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DIJITALDE FILM NOIR’IN iZINi SURMEK: “BOZKIR” VE “CEKIC
VE GUL: BiR BEHZAT C. HIKAYESIi” DiZILERINDE KARA FiLM

TRACING FILM NOIR IN DIGITAL: FILM NOIR IN THE SERIES NAMED “BOZKIR”
AND “CEKIC VE GUL: BIR BEHZAT (. HIKAYESI”

M. Ozer OZKANTAR!

Oz

Sinema gii¢lii sanatsal altyapisi, ¢ok yonlii anlati araglari ve birgok farkli sanat tiiriinden beslenebilme potansiyeli
nedeniyle ¢ok katmanli bir baglama sahiptir. Bu durum sinemanin farkli iilkelerde farkli sinematik yapilar
kazanmasini ve bircok alt janrin ya da {iislubun meydana gelmesine olanak saglamistir. Bunlardan en
onemlilerinden biri Film Noir yani Kara Film’dir. Kara Film sinema evrenine girdiginden bu yana, gerek sinema
anlatisina gerekse sinematografik olusumlara biiyiik katkilarda bulunmus, degisen ¢agin film trendlerine
eklemlenmis, alt tiirler, yan karakterler ve ¢ok kiiltiirliiliikten beslenmistir. Dogal olarak giiniimiizde doniisen
sinema ve film izleme deneyiminin uzantilarinda dahi Kara Film’in izlerine rastlamak olasidir. Bu dogrultuda bu
calismanin amaci yakin donem dijital mecralarda yayinlanan dizilerde Kara Film’in yansimalarini arastirmaktir.
Dolayisiyla halen dijital mecralarda yayinlanmaya devam eden Bozkwr ve Ceki¢ ve Giil: Behzat C. Hikdyesi isimli
diziler amagli 6rneklem yontemi ile belirlenmis ve bu yapimlar sinematografi, lokasyon, anlati ve karakterler
baglaminda analize tabi tutulmustur. Sonug olarak her iki dizinin degisen ve doniisen sinema anlatilarina karsin
halen Kara Film’e dair birgok 6zellik tasidigi ve Kara Film’in dijitalde de kendine yer edinmeyi basardigi
gbzlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kara Film, Dijital Medya, Bozkir, Ceki¢ ve Giil: Bir Behzat . Hikdyesi

Abstract

Cinema has a multilayered context due to its strong artistic infrastructure, versatile narrative tools and the potential
to feed on many different art forms. This situation has enabled cinema to acquire different cinematic structures in
different countries and the emergence of many sub-genres or styles. One of the most important of these is Film
Noir. Since its entry into the cinematic universe, Film Noir has made great contributions to both cinematic narrative
and cinematographic formations, articulated with the film trends of the changing era, and fed on sub-genres, side
characters and multiculturalism. Naturally, it is possible to find traces of Film Noir even in the extensions of today's
transforming cinema and film watching experience. Accordingly, the aim of this study is to investigate the
reflections of Film Noir in recent TV series broadcast on digital media. Therefore, the TV series Bozkir and Ceki¢
ve Giil: Behzat . Hikdyesi, which are still airing on digital channels, were selected through a deliberate sampling
method and these productions were analyzed in terms of cinematography, location, narrative and characters. As a
result, it has been observed that despite the changing and transforming cinematic narratives of both series, they
still carry many features of Film Noir and that Film Noir has managed to find a place for itself in digital media.
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GIRIS

Sinema icadindan bu yana siirekli gelisen, farkl kiiltiirel ve sosyal siireclerle sekillenen,
her gecen zaman yenilenen, farkliliklart kendi araglarina tasimada 6ncii ve dolayisiyla modern
bir sanattir. Siyasi calkantilar, savaslar, ekonomik krizler, toplumsal doniisiimler hatta
devrimler bile sinemanin spektrumunda kendine bir sekilde yer edinir ve beyaz perdede
izleyicilerin kendileriyle ylizlesmelerine imkan tanir. Bireylerin, dolayisiyla da toplumlarin
hemen her olasiligini i¢cine alma potansiyeli barindiran sinema, bunu ¢ogu zaman janrlar, ulusal
sinemalar ya da alt tlirler vasitasiyla ger¢ceklestirmektedir. Bu noktada kimi elestirmenlerce bir
tiir, kimilerine gore ise tanimlanmasi olduk¢a zor olmasi nedeniyle bir iislup kabul edilen Kara
Film, sinema, birey, toplum {i¢genini kendine merkez alan, eril paranoyalarin ve disil

tasarimlarin goélgesinde sinema tarihinin belki de en 6zel yapimlarina ev sahipligi yapmis bir
tavirdir (Duncan, 2006, s. 12).

Giliniimiiz degisen medya c¢aginda artik hicbir baglam bir 6ncekine benzememekte, taklit
edilen, parodilesen, kopyalanan postmodern anlatilar, hibrit ve ¢ok katmanli bir diizleme
oturtularak izleyici ya da okuyucuyla bulusmaktadir. Sinemanin ve televizyonun bu farklilagan
yapida bir sekilde devam edebilmesi, dijital mecralarin uzantilart araciliiyla siirmekte, ancak
belirli olgiide sekil degistirmektedir. Dijital medya cagi, bir yandan sinema ve televizyon
diinyasinin eski aligkanliklarini kademeli olarak soluklastirirken, 6te yandan bu iki kavrama
kendi sistemi igerisinde yeni bir alan agmakta, bu durum ise sinema ve televizyon yapimlarinin
geemis ve simdi arasinda bir diizleme oturmasina neden olmaktadir. Bu durumun dogal sonucu

olarak da dizi ya da filmlerin hibrit bir 6zellik kazanmasi kaginilmaz bir durum olarak ifade
edilebilir.

Sinema ve dijitalin birlestigi, birbirinden beslendigi, etkilesime girdigi bir evrende bu
duruma dair uzantilar1 televizyon dizilerinde de gérmek gayet olasidir. Sinemanin anlati
araglariin yeni medyanin imkanlar ile eklemlendigi ve i¢ ige gegerek olusturdugu bu diizlem,
cok yonlii, ¢cok katmanli ve donem dénem karmasik bir sistemin olusumunu miimkiin kilmistir.
Bu noktada sinema ve televizyon baglaminda ge¢misin izlerini simdinin evreninde aramanin
belki de en etkili yollarindan biri Kara Film’e dair olanin dijital platformlardaki uzantilarini
arastirmak ile miimkiindiir. Sinemanin bireyin, mekanin, zamanin hatta yasamin bir¢ok
olasiligini anlatma ve biikme kabiliyetini Kara Film’de gozlemleme imkani, bu noktada énemli
bir araci olarak goriilebilmektedir.

Kara Film’in sinematik manevra kabiliyetinin ¢ok yonlii olusu, onu salt Amerikan
Sinemasi’na 6zgii bir janr olmaktan ¢ikarmis, birgok alt tiiriin ortaya ¢ikisini miimkiin kilmig
ve bu sayede Kara Film farkli {ilkelerde benzer temalarla ancak daha yerel anlatilarla hem
sinema hem de televizyon ekraninda kendine yer edinmistir (Oztiirk, 2019, s. 217).

Dolayisiyla bu calismanin temel amact 1950 ve 1960’11 yillarin belki de en 6nemli janri
olarak goriilen Kara Film’in, giiniimiizde dijital mecralara hangi baglamlarda yansidigini ortaya
koymaktir. Bu noktada ¢ikis noktasi itibartyla Amerika’ya dair bir film janr1 olarak bilinen Kara
Film’in Tiirk Sinema ve dizi kiiltiiriine nasil eklemlendigini ve dijital yapimlarda kendine nasil
yer edindigini gérmek adma 2021 ve 2022 yillarinda Blutv platformunda yer alan Bozkir ve
Ceki¢ ve Giil: Bir Behzat C. Hikdyesi isimli diziler sinematografik, anlatisal ve karakterler
baglaminda betimsel ve tematik incelemeye tabi tutularak ele almacaktir. ilgili 6rneklemler
kasti 6rneklem yoluyla se¢ilmistir. Bu iki dizinin tercih edilmesinde, her iki yapimin da yiiksek
reytinge sahip olmasi, halen g¢ekimlerinin devam ediyor olmasi ve hibrit yapilanmalar
barindirmas etken olmustur. Ilgili dizilerin Kara Film ile olan iliskisi incelenmeden 6nce, Kara
Film kavramina dair genel bir perspektif ortaya konulacak, Kara Film’in genel 6zellikleri ve alt
tiirlerine dair bilgiler verilecek ve Kara Film’in Tiirk Sinemasi ile olan bagina gz atilacaktir.
Sonrasinda ise her iki dizi de konu/anlati, sinematografi/mekan ve karakterler ¢ergevesinde
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irdelenecek ve Kara Film, dijital platform ve Tiirk dizileri liggenine dair bir baglam ortaya
konacaktir.

Kara Film’in Tarihine Kisa Bir Bakis

Kara Film koklerini edebiyattan alan, bir janr m1 yoksa {islup mu olduguna dair ¢esitli
tartismalarin oldugu, esrarengiz ve karanlik filmlere ev sahipligi yapmuis bir anlati olarak sinema
evrenine eklemlenmistir. Kara Film temelde Ingiliz Edebiyati’nin sug dykiilerinden beslenmis,
Edgar Allan Poe’nun Morgue Sokag: Cinayeti (1841) isimli kitab1 ve Dostoyevski’nin 1866
yilinda ¢ikardig1 Su¢ ve Ceza romani, polisiye hikayeleri noktasinda Kara Film’in atalarindan
birka¢gt olmustur (Fay ve Nieland, 2014, s. 240). Ancak bu tiirin tam anlamiyla
olgunlasmasinda temel etken Amerika’da 1920- 1930 yillar1 arasinda filizlenen hard-boiled
edebiyatidir. (Onen, 2018, s. 142). Eril bakis agisinin yer aldig1, mago dedektiflerin yozlagmis
topluma ayak uydurduklar1 dykiilere odaklanan hard-boiled hikayelerin en 6nde gelen yazarlari
ise Raymond Chadler, M. Cain, David Goodis, Horrace McCoy gibi go¢men kdkenli isimlerdir
(Duncan, 2006, s. 19). Dahas1 Fransiz gerilim ve polisiye Oykiileri olarak da bilinen série
noir’ler de bu tarzin olusumuna ciddi anlamda ilham olmustur (Kemp, 2014, s. 168-169).

Kara Film’i bir kategori olarak siniflandiranlar ise Fransiz sinema elestirmenleridir
(Keesey, 2008, s. 11). Bu noktada Kara Film’in tanimlanma girisiminde karsimiza ¢ikan ilk
isim Nino Frank’dir. Frank 1946 yilinda Amerikan filmlerinde gézlemledigi degisimi 6nemli
bir ton farklilig1 olarak isimlendirmistir. Ayrica Kara Filmler’in siniflandirilmasinda da 6nemli
caligmalar yapan diger isimler ise Raymond Durgnat ve Paul Schrader’dir (Varmazi ve
Erensoy, 2017, s. 183). Kara Filmler’i tarihsel agidan ele alan Paul Schrader (1972, s. 11-12),
1941-1946 yillarin1 Kara Film’in savas donemi olarak adlandirir ve diyalog odakli yapimlarin
on plana ¢iktigimi one siirer. ikinci donem savas sonrasi dénem olarak bilinir ve 1945-1949
yillarin1 kapsar. Bu donem daha gergekci bir baglamla ele alinmis, sug, karanlik olaylar ve
toplumsal yozlagsma gibi temalara yer verilmistir. 3. dnem ise 1949-1953 yillar1 arasindadir. Bu
stirecte melankoli, karamsarlik, intihar, yozlagma gibi temalar Kara Filmler’in en gii¢lii temalar1
olarak goriilmektedir.

Kara Filmler tek bir kategori ile agiklanmasi zor olan ancak ¢ok kiiltiirliik araciligiyla
beslendigi i¢in katmanlar1 yogun olan yapimlardir. Dolayisiyla her ne kadar bu janr Amerikan
kokenli olsa da bu kiiltiir lizerinden olusturulan filmlerin farkli etnik kdkenlerin deneyimleri
araciligiyla daha ilk zamandan itibaren evrensel dokunuslara sahip bir yapida sekillendigi
yargisina varmak miimkiindiir. Ayrica Kara Film’e dair yapimlarin Alman Disavurumcu
sanattan, Fransiz Siirselligin ’den, Gotik ve Kafkaesk anlatidan da etkilendigini belirtmek
onemli bir detay olarak ifade edilebilir (Yiicel, 2019, s. 51).

Kara Filmler ’in ortaya ¢ikisindaki etkenlerden bahsedilmesi de elzem goriinmektedir. Bu
noktada Biiyiik Buhran (The Great Depression), Ikinci Diinya Savasi ve sonras1 sosyo-kiiltiirel
degisim, Soguk Savag siireci, Amerika’daki McCarthycilik ve bunun yarattig1 paranoya ve
korku Kara Film’in sekillenmesinde oncii olaylar ya da gelismeler olarak siralanabilir (Keesey,
2011, s. 11). Buna ek olarak, italya’dan Amerika’ya go¢ eden kisilerin yarattig1 diizensiz go¢
ve bunun fuhus, kagake¢ilik, uyusturucu tiiccarligi gibi illegal siireglere sebebiyet vermesi ve
Amerika’nin adeta bir su¢ merkezi haline doniismesi de polisiye su¢ filmlerinin ¢ekilmesine
zemin hazirlamigtir (Ozdemir, 2011, s. 16). Dolayistyla Amerika’daki tiim bu olumsuz sosyo-
kiiltiirel gelismeler, beyaz perdede de kendine kolaylikla yer bulmus, bu mutsuz, paranoyak ve
esrarengiz atmosfer, Kara Film ruhunun tam da merkezinde kendine yer edinmistir. Bunlara ek
olarak, Amerika’nin bu degisen yeni toplumsal yapisi, filmlerin nihilist ve anarsist baglamlara
da sahip olmasini olanakli kilmistir (Mayer ve McDonell, 2007, s. 3-4).

Hollywood ve Kara Film dendiginde akla gelen ilk film 1941 yapimi The Maltese
Falcon’dir (Malta Sahini). 1958 yapimi Touch of Evil filmi ise Kara Film’in son yapimi olarak
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kategorilendirilmektedir. En bilinen Kara Filmler’den bazilarini su sekilde siralamak
miimkiindiir: Citizen Kane (1941), The Maltese Falcon (1941), Double Indemnity (1944), It is
a Wonderful Life (1946), The Postman Always Rings Twice (1946) ve Sunset Boulevard (1950)
(Keesey, 2011: 10). Bu yapimlar anlati, tema, sinematografi ve karakterler agisindan ele
alindiginda, klasik Kara Film o6zelliklerini barindirmalariyla basat oOrnekler olarak
goriilmektedir. Kara Film yapimlarina imza atan en bilinen ydnetmenler ise Billy Wilder,
Howard Hawks, Fritz Lang olarak ifade edilebilir.

Kara Film’in Genel Ozellikleri

Kara Film, her ne kadar net bir sekilde tanimlanan bir janr olarak kabul gérmese de tipki
westernler ya da miizikaller gibi belirgin 6zellikleri ile 6n plana ¢ikan yapimlardir. Hatta hem
sinematografik acidan hem de oykii ve karakterler baglaminda bir¢ok Kara Film’in benzer
Ozellikleri oldugunu iddia etmek yanlis olmayacaktir. Kisaca Kara Filmler kasvetli ve
melankolik yapilari ile tanimlanmalart miimkiin olan yapimlardir (Crowther, 1988, s. 2). Dahas1
sinematografik 6zellikleri, karakterlerin birbirini tekrar eden benzer 6zellikleri, olay ve anlati
oOrgiisii bu filmlere dair bir panorama ¢ikarabilmeyi miimkiin kilabilmektedir. Ancak her Kara
Film ¢iktisinin birbirinin tipatip aynist oldugu yargisi da yanlis bir ¢ikarim olacaktir (Naremore,
2008, s. 282). Cogu Kara Film, bir sekilde biricik oOzellikler gdsterme potansiyeli
barindirmasiyla nev-i sahsina miinhasir ¢izgiler de barindirabilmektedir.

[lk olarak Kara Filmler, dénemin atmosferine uygun sekilde suc, mutsuzluk, karamsarlik,
melankoli, ¢aresizlik, yalnzlik, aldatilma, entrika, yozlasma gibi unsurlarla sinema iklimine
eklemlenmistir. Sisli gecelerin ardinda gerceklesen mistik olaylar ve cinayetler, kirmizi ruj
lekeleri, jaluzi perdeler, biiyikk Amerikan ya da Ingiliz otomobilleri, seyirciyi filme hapseden
gergin bir miizik, sigara dumani, goélgelerin ardina gizlenmis karakterler bu tonun en 6n plana
cikan diger ozellikleri olarak gosterilebilir (Ryan ve Kellner, 1997, s. 137-138).

Sinematografik agidan da Kara Film, alisilmis Hollywood yapimlarindan ayrigmaktadir.
Sinematografi dendiginde akla dekor, kurgu, aydinlatma, ¢erceveleme, renk, goriintii, ag1 gibi
kavramlar gelmektedir. Sira dis1 mizansen, 151k, aydinlatma ve ¢ekim agilar1 Kara Film’in
olmazsa olmazlarindandir (Place ve Peterson, 1974, s. 30-32). Sinematografik acidan
bakildiginda, cogu Kara Film ortak 6zellikler gosterebilmektedir. Douglas Keesey’e (2008, s.
11) gore, Kara Filmler’de, karanlik golgeli sokaklar, diisiik acili ¢ekimler, dengesiz
kompozisyonlar, sert kontrastlar, renk oyunlari, gri tonlar, flashbackler, sira dis1 aydinlatma
yontemleri, dis ses kullanim1 (voice-over narration) siklikla goriilen sinematik uzantilardir ve
karakterlerin yasadig1 ¢ikmazlarin film yapimiyla biitiinlesmesini saglayan bu unsurlar bir
filmin Kara Film kategorisinde degerlendirilmesini olast kilmaktadir. Bunlara ek olarak, dekor
kullaniminda duvar saatleri olduk¢a 6nemlidir. Kara Filmler’de gerilimi arttirmak adina dis ses
kullanimina eslik edecek sekilde yer alan duvar saatleri, ayn1 zamanda bir¢cok Kara Film’de yer
alan flashbacklerin etkisini arttirmak, diger yandan da karakterlerin gegmislerindeki karanlik
noktalara dikkat ¢ekmek i¢in kullanilir. Bu noktada saatler zaman kavrami c¢ergevesinde
karakterlerin belleklerinde yer etmis geri donililemez hatalarin izdiisimii olarak islev
gormektedir (Telotte, 1990, s. 1-3).

Buna ek olarak, Kara Filmler’de kullanilan mekan ve ge¢it kullanimi, filmlerin i¢inde
koklesmis olarak yer alan umutsuzluk, endise ve tekinsizlik hissiyatini ¢ok daha fazla
giiclendirmektedir. Karanlik dar sokaklarin ve dar gegitlerin gdlgelerle bulustugu ve her an bir
sucun islenebilme olasiligimin miimkiin oldugu bu gorsel alan tasarimi, Kara Filmler’in
atmosferiyle en uyumlu olusumlardandir. Ayrica birgok Kara Filmde kullanilan sokaklar
yagmurdan 1slanmistir ve golgelerin eslik ettigi karanlik doku, gizemli bir sekilde izleyici ile
bulusturulur ve su¢ ve karmasa anlatis1 filmin dokusuna yerlestirilir. (Varmazi ve Erensoy,
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2017, s. 187-188). Bu noktada ¢ekim lokasyonu ile de Kara Filmler kendilerine dair bir anlam
yaratma potansiyeline sahiptir.

Anlat1 agisindan bakildiginda ise Kara Filmler geleneksel lineer anlati yapisina meydan
okuyan bir tarza sahiptir. Oncelikle klise imajlar Kara Film’de yerle bir edilir. Klasik bir
anlatiya sahip bir Amerikan filminde olay orgiisii siklikla tahmin edilebilir sekilde ilerler,
izleyici katharsis deneyimini yasar ve film beklentileri karsilayacak sekilde son bulur. Kara
Filmler ise seyircinin bilincini yap1 bozuma ugratan ters koseler yaratmaya meyilli bir anlatidan
beslenmektedir. Filmler siklikla bir cinayetle baslar ve filmdeki en masum karakter filmin
sonunda bir caniye doniismiis olarak karsimiza ¢ikabilir. Kahramanlarin bir anda anti-kahraman
olabildigi bu yapimlardaki tekinsizlik algis1 anlatiya da dogrudan ge¢mistir. Suglular yakalansa,
kotii adamlar 6lse bile seyirci hep tedirginlik hissiyatini stirdiirtir.

Kara Film’in belki de en ¢ok 6n plana ¢ikan karakterlerinden biri olan dedektif kimligi
de bu gizemin icerisinde muhakkak bir paya sahiptir. Klasik bir Hollywood yapiminda adaletin
uzantisi olarak gérmeye alisik oldugumuz dedektifler, Kara Filmler’de i¢ ya da dis etkenlerin
etkisi ile bir sekilde suca bulagmis, toplumsal ¢iiriimenin etkisi bu karakterlere de yansimistir.
Ayrica ¢ogu Kara Film 6zelligine sahip filmde umutsuzluk ve ¢aresizlik duygusu iist seviyede
olup anlati neredeyse her zaman bu temalarin {izerine kurulu sekilde hareket ederek
ilerlemektedir (Telotte, 1989, s. 3-8). Kara Film’in anlatis1 icerisine yerlestirilmis bu biiytlik
meydan okumanin, salt bir sinematik bakis agis1 degisimi olarak yorumlamak da sinirl bir ifade
olacaktir. Bu noktada Amerika’nin toplumsal doniisiimii 1940’1ar ile ¢ok olumsuz bir diizlemde
ilerlemis, dolayisiyla romantik agk dykiileri, klasik aile hikayeleri ya da girig-gelisme-sonugtan
ibaret film ¢iktilar1 Kara Film’de kendine yer bulamamistir. Bu temalarin yerine Amerikan
Riiyasiin ¢okiisii Kara Film’in konu igerisinde kendine merkez aldigi temel meselelerdendir
(Fluck, 2001, s. 380-381).

Kara Film toplumsal cinsiyet rollerine de yonelik farkli dokunuslar yapmis, kadinlik ve
erkekligin islenisinde toplumsal degisim, doniisiim ve paranoyalar merkeze alinmistir. Bu
dogrultuda 6zellikle Tkinci Diinya Savasi sonrast, iilkelerine geri donen Amerikan askerlerinin
paranoyalari, kadinlikla ilgili alginin sinematik agidan farkli sekilde ele alinmasina neden
olmustur. Eslerinin savas siiresince onlar1 aldatmis olabileceklerine dair paranoyak eril yargilar,
film ikliminde de kendine yer edinmis ve fallusmerkezli endiseler, femme fatale yani 6liimciil
cazibeli kadin kimliginin beyaz perdede yer almasinin 6niinii agmistir. Baz1 kaynaklarda bu
karaktere oriimcek kadin lakabi da verilmistir (Keesey, 2011, s. 11). Ayrica 1960’1 yillarda
yasanan kadin hareketleri ve cinsel devrimler de erkeklerin kadinlarla ilgili endiselerini
koriiklemis, bu durum gerek Kara Film iklimine gerekse femme fatale tasvirlerine yansimistir
(Spice ve Hanson, 2013, s. 17-18). Bakiml1, cesur, ¢ekici ve bir o kadar tehlikeli olan femme
fatale, Kara Film’lerin nerdeyse olmazsa olmazi olarak ifade edilebilir. Amerika’daki alisilmig
ahlak anlayisinin disina konumlanan femme fatale, bir erkegi gerek zekasi gerekse giizelligiyle
bastan c¢ikartabilen ve onu birdenbire kahramandan kurbana doniistiirebilen cazibesiyle,
erkeklerin bilingdist korkularinin izdiisiimii olarak filmlerde yer almistir.

Femme fatale disinda, femme vitale karakteri de yine bu yapimlarda sik sik rastlanan
kadin kimliklerinden biridir. Femme Fatale’in zitt1 olarak konumlandirildigini iddia etmenin
olas1 oldugu femme vitale kadin kimligi, ataerkil uzantilarin yarattig1 ahlak ve cinsellik kalip
yargilariin tastyicisi olarak adeta bir tiir iyilik perisidir. Burada erkek egemen diizenin yarattig1
kadinlik stereotipleri temelde binlerce yildir kadina dayatilan toplumsal cinsiyet rolleri ile
iligkili bir ifadedir. Kadinlig1 erkegin birka¢ adim gerisinde konumlandiran bu yaklagim kendi
igerisinde ahlak kavrami ile de ortiistiiriilmektedir. Bu noktada kadinliga dayatilmis bu rollerin
disinda hareket eden kadinlar toplumsal baglamda klise ahlak anlayislari ile ters diisebilmekte
ve dolayisiyla 6teki kadin kimligine doniisebilmektedir. Bu acgidan bakildiginda, femme vitale
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cok yonlii isleviyle Kara Filmler’de 6nemli bir role sahiptir. Kotii yola diisen ya da diismeye
meyilli dedektife dogru yolu fisildamaya c¢alisan, 6te yandan da filmlerde 6zel alanin igine
hapsolmus kadinlik imajin1 pekistiren halleriyle yer alan femme vitale, klise kadin imajinin
gilivencesi konumunda Kara Filmler’de goriilebilmektedir (Onat, 2023, s. 20). Bir baska deyisle,
sinematik anlati erkek egemen diizenin uzantilar ile femme vitale lizerinden birlesmekte ve
klise kadin rolleri Kara Film tlizerinden tekrardan tiretilmekte ya da pekistirilmektedir.

Kara Filmlerin erkek karakterleri de bu yapimlarda 6nemli yer tutmaktadir. Kara
Filmlerin en belirgin kahramanlar1 erkek dedektiflerdir. Ancak bu dedektifler alisilagelmis
kahraman ozelliklerini gostermektense, suca bulagmis ya da bir sekilde yozlasmis toplumun
etkisinden kagamamis anti-kahramanlardir (Schmitz, 2020). Erkek dedektifler genelde uzun
paltolar giyer, fotr sapka takarlar. Ahlaki ¢ikmazlar, kadercilik, toplumdan izole olma durumu
bu erkeklerin genel 6zellikleri olarak nitelendirilebilir. Kara Filmler’in modern versiyonlarinda
ise karsilasilan bir baska erkek karakter homme fatal olarak bilinen, femme fatale’in erkek
versiyonu olarak filmlerde islev gosteren eril karakterlerdir. Siklikla yakisikli, kadinlari
kolaylikla etkileyebilen, diger yandan da ¢ogu kez suga bulasmis bu tehlikeli karakterler,
filmlerde kimi zaman bir seri katil olarak yer alirken, kimi zaman ise dedektifin karsisinda bir
tehdit unsuru olarak da filmlere eklemlenebilmektedir (Cohen, 1993, s. 112).

Kara Film’in Alt Tirleri

Kara Filmler, modern ve postmodern sinema etkisi ile siirekli bir degisim ve doniisiim
gecirmis, daha hibrit bir hal almis ve varli§ina sinema atmosferinde kendine dair uzantilariyla
devam etmistir. Bu noktada Neo-Noir ya da Yeni Kara Film, Kara Film sonras1 en bilinen alt
tiirlerin baginda gelmektedir. Ayrica Kara Filmler Tech-Noir, Horror-Noir, Western-Noir ve
Noir Comedies tiirleriyle de Hollywood’un farki janrlarinda kendine yer edinmistir.
Christopher Orr (1997, s. 21-22) “Genre Theory in the Context of Noir and Post-Noir Film”
isimli makalesinde Kara Film’in tanimlanmasi kadar kategorize edilmesinin de gii¢ oldugundan
bahsetmekte ve bu durumun hem izleyicilerin filmler ile kurdugu iliskinin degisken
olmasindan, hem de filmlerin ortak noktalar1 oldugu kadar ayristiklar1 noktalarin da bir hayli
fazla olmasindan kaynaklandigini ileri siirmektedir. Bu agidan bakildiginda, Kara Film’in alt
tirlerini keskin ¢izgiler ile tanimlamak ¢ok dogru olmasa da Kara Film’e dair janrlarin genel
panoramasinin ¢ikarabilmesi miimkiin goriinmektedir.

Bu noktada Neo-Noir yapimlar, Kara Film sonras1 film evreninde kendine en ¢ok yer
edinen filmler olarak ifade edilebilir. 1958 yilindan itibaren Kara Film déneminin bitip Neo-
Noir yani yeni Kara Film doneminin kademeli olarak hayatimiza girdigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Bu siirecte yine Amerika Birlesik Devletleri’nin siyasi ve kiiltiirel degisimi, Yeni
Kara Film’in sekillenmesinde etken olmustur. J. F. Kennedy Suikasti, Watergate Skandali,
Martin Luther King’in 6ldiiriilmesi, Vietnam Savasi, 6grenciler arasinda hizli biiyiiyen sol
akimlar, savas karsit1 olusumlar, cinsel devrimler ve kadin hareketlerinin giiclenmesi, Neo-Noir
yapmmlarin da olusumuna zemin hazirlamistir (Ozdemir, 2011, s. 218-219). Tiim bu olaylar
umutsuzluk, korku ve tekinsizlik duygusunun daha gii¢lii bir hal almasina neden olmus, bu
stire¢ ise sinemada kendini Yeni Kara Filmler ile gostermistir.

Yeni Kara Film’in baglangict olarak birgok kaynakta Roman Polanski’nin ChinaTown
(1974) i1simli filmine rastlamak olasidir. Neo-Noir, klasik Kara Filmler’e birgok acidan
benzemekle beraber, daha muglak, siddet ve cinsellik unsurlarin1 ¢ok daha cesurca filmlere
yediren yapimlardir. Dedektifler daha karamsar, femme fatale ise daha giicliidiir. Boliinmiis
bellekler, ge¢misin pismanliklariyla yasayan kimlikler, korkular, paranoyalar ve pek tabii ki
ard1 arkasi1 kesilmeyen gizemli cinayetler ve seri katiller, Neo-Noir yapimlarin temel unsurlari
olarak ifade edilebilir (Erol, 2018, s. 84-85). Ozellikle 1981 yilindan sonra gergeklestirilen
yapimlar postmodernizmin yapi taslarmi belirgin sekilde iceren yapimlardir (Mayer ve
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Mcdonnall, 2007, s. 107). Dolayistyla Neo-Noir filmler noktasinda birgok postmodern imge ya
da baglam gérmek olasidir.

Coen Kardesler, William Fredkin, Brian De Palma, Mike Hodges, David Lynch, Michael
Mann, Christopher Nolan gibi yonetmenlerin 6zellikle 1980-2000 yillar1 arasinda bir¢ok Neo-
Noir yapimla izleyicinin karsisina ¢iktigr sdylenebilir. Atas1 Kara Film’in donemin degisen
sartlarina uyum saglamis hali olan ancak ¢ok daha katmanli, ¢etrefilli, karnavalesk, rahatsiz
edici ve gizemli olan Neo Noir filmlerin en bilinenlerinden bazilart Blood Simple (1984),
Manhunter (1986), Lost Highway (1997), Following (1998) ve Femme Fatale (2002) olarak
gosterilebilir (Keesey, 2011).

Neo-Noir disinda, kovboy filmlerini etkisi altina alan ve gizemli yalniz kovboylara
yonelik baglamlar gelistiren Western Noir’ler 6n plana ¢ikmaktadir. Kara Film’i Western’in
standartlar1 ile harmanlayan bu tarz, 1960’11 yillara kadar bir¢ok filmde kendine yer edinmistir
(Meuel, 2015, s. 7). Buna ek olarak, korku filmleri, bilim kurgu yapimlar hatta komedi filmleri
daha melez bicimlerle Kara Film’e dair bircok 6zelligi barindiracak sekilde beyaz perdede
kendine yer edinmistir. Bu noktada, Kara Film, yarattig1 cok yonlii sinematik uzantilar
sayesinde bir¢ok janrin ¢cok yonliiliigiinii arttirmis, sinematik bakis acilarini zenginlestirmistir.
Kara Film’in bu ¢ok uzantili ve katmanli anlayis1, Amerika’nin sinirlarinin asilmasina da olanak
saglamis, bir¢ok farkli iilke sinemasinda Kara Film 6zellikleri blinyesinde barindiran yapimlar
goriilebilmistir.

Tiirk Sinemasinda Kara Film

Kara Film, daha once de ifade edildigi iizere, Amerikan baglamlar barindiran bir tarz
olarak sinema diinyasinda kendine yer edinmis olsa da kisa siire icerisinde bir¢ok iilkenin film
ikliminde dolayli olarak da olsa kendine yer edinmistir. Bu durumun tematik ac¢idan Kara
Film’in insanliga dair evrensel perspektifler barindirmasindan kaynaklandigini iddia etmek
yanlis olmayacaktir (Kemp, 2014, s. 171). S6z konusu Tiirk Sinemasi1 oldugunda da Kara
Film’e dair izler bulmanin miimkiin oldugu sdylenebilir. Ancak Tiirk Sinemasi’nin teknik
acidan Kara Film’in sinematografisine ¢ok uygun olmadigi, bu nedenle Yesilgam ve Yeni Tiirk
Sinemast’nin Kara Film’e kara mizah temasin1 ekledigi ve bdylece daha lokal ve melez bir yap1
olusturdugunu ifade etmek miimkiindiir (Yiicel, 2019, s. 54).

Amerika’da Kara Film’in olusumuna neden olan faktorlerin benzerleri iilkemiz i¢in de
gecerlidir. Ozellikle 1990 sonras1 iilkemizde yasanan sosyo-kiiltiirel ve politik doniisiimler
sinema agisindan da etkili olmus, bu durum Tiirk Sinemasi1 ve Kara Film bagmtisinin
olusumunda giiclii bir etken olmustur. 80 Darbesi, sonrasinda artan su¢ olaylari, go¢ ve teror
sinemamiza karamsar ve melankolik bir yap1 kazandirmistir. Dolayisiyla 1990 sonrasi Tiirk
yeralt1 filmleri, tema a¢isindan, su¢ ve dedektif hikdyelerini kendine temel almis, karakterlerin
bliyiik kismi illegal rollerle tasvir edilmis, kohne yerler ve karanlik sokaklar filmlerin en
belirgin mekanlar1 olarak filmlere eklemlenmis ve sinematografik yapilanmalar filmlerin
atmosferine uygun sekilde los bir aydinlatma ile ve buna uygun ses, dekor, kostiim ve ¢ekim
tasarimlariyla olusturulmustur. (Kula, 2018, s. 6).

Ancak belirtilmelidir ki Tiirk Sinemast dedektiflik hikayeleri konusunda hi¢bir zaman
Amerikan Sinemasi1 kadar giiclii bir edebi temele dayandirilmamistir (Scognamillo, 2003, s.
354-355). Kara Filmler siklikla polisiye yapimlar olarak yeraltinin karanligini kendine merkez
almaktadir. Bu noktada ililkemizde de polisiye filmler melodrama, kara mizah ve sug iicgeninde
sekillendirilmektedir. Her ne kadar iilkemizde polislik ve dedektiflik, hukuk ve devlet
iliskisinden dolay1 kutsal temalar olarak goriilse de 6zellikle 2000°1i yillardan sonra bu kavram
da kendi icerisinde esnetilmistir (Elmac1, 2017, s. 274). Ozellikle dijital mecralarin varligi,
toplumsal kabullerin disinda tasvirlere alan agmis, dolayisiyla ge¢miste dokunulmaz kabul
edilen bazi yargilar, kimlikler ya da inanglar daha saldirgan bir bigimde ele alinabilmistir.
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Tiirk Sinemasinda Kara Film 6rnekliklerine bakildiginda, ¢ogu filmin melez yapilanmalar
barindirdigi, Neo-Noir uzantilarin daha belirgin oldugu iddia edilebilir. Tiirk Sinemasinda Kara
Film ya da Yeni Kara Film tonuna yonelik yapimlarda benzer yonetmenlerle karsilagmak
olasidir. Kara Film’e Gykiinen, bu tonu filmlerinin yapisina, anlatisina, sinematografisine
ekleyen Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Onur Unlii, Tayfun Pirselimoglu gibi
yonetmenler, bir yandan auteur stillerini filmlerine yansitirken, 6te yandan farkli kiiltiirlerin
anlatilarini da kendi yerel dilleriyle harmanlamaktadir (Yiicel, 2019, s. 57-59).

Yesim Ustaoglu'nun [z (1994), Taylan Kardesler’e ait Vavien (2009), Zeki
Demirkubuz’un Yeralti (2012), Nuri Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da (2011), Onur
Unli’'niin Sen Aydinlatirsin Geceyi (2013) filmleri baz1 &ézellikleri ile Kara Film’e dair
ozellikler barindiran en belirgin Tiirk filmleridir (Yiicel, 2019, s. 49). Bu yapimlar bazen Kara
Film’in anlati dilini, bazen sinematografik yapisini, bazen karakterlerin doniisiimiinii
kendilerine temel alirken, bu yapimlarin en net ortak yanlart1 umutsuzluk, sikismislik,
kaybolmusluk duygularinin Kara Film tonuna uygun sekilde ele aliniyor olmasidir.

Dijital Medya ve Dizi Sektoriine Dair

Kiiresellesme ve siber iletisim araglarinin hayatlarimiza girmesi, kitle iletisim araclari ile
ilgili de donlisiimii beraberinde getirmis ve klasik iletisim araglar1 ve medya ¢iktilar1 belirgin
bir degisim yasamistir. Bu noktada dijital medya kavraminin semsiye bir terim olarak
kullanilmasinin yani sira, geleneksel medya bigemlerinin sayisal teknolojiyle biitiinlesmis hale
gelmesi sonucu olustugu diislincesi yaygindir. Dahasi dijital medya temelde arayiiz,
etkilesimlilik ve dijital kodlar iizerine kurulu bir yap1 olarak da ele alinmaktadir (Dewdney ve
Ride, 2014, s. 18). Richard Roger ise (akt. Geray, s. 18-19) etkilesim, kitlesizlestirme ve es
zamansizlik kavramlar ile dijital medyanin belirgin 06zelliklerini siniflandirmistir. Kimi
kaynaklarda Yeni Medya olarak da tanimlanan ve sosyal medyay1 da icine alacak sekilde
yorumlanan dijital medya araglari, izleyiciyi ya da kullaniciyr da doniistiirmiistiir (Cizmeci
Umit, 2022, s. 177). Dijitallesme ile daha katilimc1 ve 6znel bir izleyici deneyimi miimkiin
olabilmistir.

Analogdan dijitale gecis siirecinde film yapim siireglerinin de biiytik dlciide degisiklige
ugradigini iddia etmek miimkiindiir. Filmlerin {iretim asamalari, dagitim siiregleri ve izleyici
ile bulugma bicimleri bu dijital devrim ile belirgin dl¢iide doniismiistiir. (Ebelebe, 2017, s. 468).
Bu durum Kara Film’in de dijitale aktarilmasi siirecinde bazi farkliliklar yaratmis, 6zel
efektlerin kullanimi kolaylagmis, interaktif ara yiizler sayesinde Kara Filmler’in hikaye
orgilisiine izleyiciler de eslik edebilmeye baslamis, Kara Film online film platformlari
aracilifiyla ¢ok daha fazla izleyici ile bulugabilme imkanina sahip olmustur. Buna ek olarak,
film kurgusu, ses tasarimi ve miksaj siirecleri dijitallesme ile biiylik dlgiide gelismis ve
degisiklige ugramistir (Vidavkovic ve Zigo, 2023, s. 98). Bu durum, yakin dénem c¢ekilen
modern Kara Film 6rneklerinin prodiiksiyon asamalarmi da daha kolay hale getirmistir. Ote
yandan dijital donem, Kara Film’in daha gozlemlenebilir bir hal almasin1 da miimkiin kilmus,
bu durum Kara Film’e ait 6zelliklerin baska yapimlara da tasinabilmesini hizlandirmis ve
kolaylastirmistir.

Bu noktada dijital medyanin bir diger etkisi de medyalararasiligi miimkiin hale getirmis
olmasidir. Dijitallesen medya ciktilar1 salt sinema evreniyle de sirli kalmayan bir etki
yaratmis ve dijital oyunlar da dijitallesmeden payini almistir. Birgok dijital oyunun sinema filmi
cekilmistir. Bu siireclerde ise oyunun karakterine uygun sekilde sinema janrlarindan ya da
tonlarindan beslenilmistir. Ornegin Kara Film dijital evrende Kara Oyun olarak kendine yer
bulmus ve birgok oyunun atmosferi Kara Film atmosferine uygun sekilde tasarlanmstir.
Ornegin Max Payne ve Grim Fandango bu agidan énemli iki oyun olarak gosterilebilir (Erbas,
2018, s. 99). Bu oyunlar Kara Film etkisini, sinema ve edebiyattan etkilenerek dijital evrene

716



Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi®/ Electronic Journal of Social Sciences®

https://dergipark.org.tr/esosder

tasimalartyla medyalararasilik noktasinda miithim 6rnekler olarak goriilmektedir. Buna ek
olarak, dijital mecralara tasinan diger sanat dallari iizerinde de Kara Film ya da Yeni Kara Film
ile alakali gondermeler bulmak miimkiindiir. Skeor sanat olarak da bilinen ve dijital
illiistrasyonlardan olusan yaklasim bir¢ok agidan Neo-Noir olarak bilinen Yeni Kara Film’in
ozelliklerini barindirmaktadir. Bu hususta dijitallesme kendi igerisinde farkli mecralarin hibrit
ciktilar hale gelmesini ¢ok daha alternatif bir noktaya tasiyabilmistir (Block, 2008, s. 44).

Giliniimiiz yeni medya evreninde geleneksel medya araclari giderek doniismekte ve dijital
medya, iletisim aligkanliklarimizi hizla degistirmektedir. Bu noktada sinema endiistrisinin
degisen dinamikler icerisinde doniismesi dijital mecralarin da etkisiyle ¢cok daha giiglii bir
sekilde gerceklesmistir (Giingor, 2018, s. 397). Ozellikle avant-garde yapimlara, alternatif
anlatilara ya da muhalif sdylemlere dijital platformlarda daha fazla alan ayrilmasi, sinema ve
dizi sektoriinii de bu mecralarda daha giiclii ve goriniir kilms, ticari kaygilar da bu durumu
kortiklemistir (Cagil ve Masdar Kara, 2019, s. 11). Bir bagka deyisle, sinema ve dizi sektorii
geleneksel medyanin hegemonik uzantilar1 diginda da bir hareket alan1 kazanmis, bu durum ¢ok
yonli filmlerin ya da dizilerin ¢gekilebilmesini miimkiin hale getirebilmistir.

Kiiresellesme, kiiltiirel etkilesim ve ekonomik gelismeler, dijital platformlarin ulusal ve
uluslararasi 6lglide hizla yayilmasi ile sonuglanmis, bu durum internet yayinciliginin oniinii
acarak dizi sektoriine yeni bir soluk getirmistir (Oduncu ve Karaduman, 2021, s. 79). Bu durum
melezlesmenin Oniinii agmus, tiirler arasi gecgisler artmis ve janrlar noktasinda cesitlilik gozle
goriiliir Olgiide artis gostermistir (Apaydin, 2023, s. 3). Dolayisiyla polisiye bir gerilim
yapiminda komedi unsurlar1 goriilebildigi gibi, bir komedi filminde de donem donem bagka
tiirlerin 6zelliklerinden faydalanildigi rahatlikla gozlemlenebilmektedir.

Dijital platformlar her ne kadar daha 6zgiirliikk¢li bir alan olusturarak sinema ve dizi
endiistrisini donlistiirmiis olsa da yine de ge¢misin sinematik anlatilari, ikonografik uzantilar
ve izleyici aligkanliklar dijitalde de kendine yer edinmeye devam etmistir. Dolayisiyla dijital
yapilanmalarin, ge¢misten bir kopustan ziyade, ge¢misle simdinin arasinda daha esnek
anlatilara yonelik bir katalizor vazifesi gordiigiinii iddia etmek miimkiindiir. Bu noktada
neredeyse diinya sinemasinin tamamini etkisini altina alan bir ton olan Kara Film, yeni medya
icerisinde salt nostaljik bir uzanti olarak degil, ge¢misin enerjisini simdinin teknolojik
imkanlari ile birlestiren bir yap1 olarak karsimiza tekrar ¢ikmaktadir. Her ne kadar Kara Film
ya da Neo-Noir filmler tarihsel agidan kategorilendirilerek literatiirde kendine yer edinmis olsa
da dijital medyanin ¢ok sesli evreninde bu tona ait alt anlatilarin tekrardan yiikselise gectigi dizi
ya da filmler gérmenin olasi oldugu iddia edilebilir.

Bu baglamda o6zellikle iilkemizde bulunan dijital platformlar geleneksel televizyon
dizilerinin bir nebze de olsa disina ¢gikabilmis, cinsellik, siddet, 6liim ve tehlike unsurlarini daha
gliclii sekilde dizi evreninde yansitabilmistir. Bunu yaparken hem giiniimiiz temalarindan
beslenilmis hem de eskinin anlatilar1 simdi ile birlestirilmistir. Ozellikle Blutv, Gain ya da
Exxen gibi Tiirk dizilerine daha fazla yer veren platformlarda, bahsi gecen argiimana dair izlerin
oldugunu iddia etmek miimkiindiir. Bu dogrultuda Bozkir ve Ceki¢ ve Giil: Bir Behzat C.
Hikayesi 1simli iki Tiirk dizisinin konusu, olay orgiisii, karakterleri ve genel bakis acilariyla
Kara Film’e dair bir¢ok iz barindirdig1 diistiniilmektedir.

YONTEM

Bu ¢alismada Nitel Arastirma Yontemleri igerisinde kabul edilen betimsel analiz
yonteminden faydalanilmis, bu dogrultuda belirlenen temalar belirli kategoriler araciligiyla
incelenmistir. Betimsel analiz verilerin belirli bir mantikli siraya dizilerek kategorilendirilmesi,
Ozetlenmesi ve yorumlanmasi ile gerceklestirilir. Bu noktada betimsel analiz i¢in 6nce konu ile
alakal1 bir ¢ergeve olusturulur, ardindan tematik yaklagima gore veriler ele alinir ya da islenir.
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Bu adimlarin sonrasinda ise bulgular belirli bir sira dahilinde ele alinir ve sonrasinda veriler
incelemeye tabi tutulur (Yildirnm ve Simsek, 2003). Bdylece ilgili ¢alismayi okuyan
okuyuculara yazar tarafindan 6zetlenmis, siniflandirilmis ve yorumlanmis bir ¢ikt1 saglanir.

BULGULAR VE ANALIZ

Dijitalde Kara Film: Bozkir ve Ceki¢ ve Giil: Bir Behzat C. Hikdyesi Dizilerinin
Anlati/Konu, Sinematografi/Mekan ve Karakter Analizleri

Bu boliimde bahsi gegen dizilerin Kara Film ile olan iliskisine dair bir perspektif ortaya
konmas1 amaglanmis, bu dogrultuda dizideki ana konular, sinematografi, mekan ve zaman
kavramlar1 baglaminda dizilerdeki ana karakterleri de icine alacak sekilde ve kategoriler
halinde Kara Film’i kendine esas alacak sekilde incelenmistir. Bu noktada her iki dizinin de ilk
sezonlarmin ilk ve ikinci boliimleri degerlendirme i¢in belirlenmis ve tiim analizler bu
boliimlerle sinirlandirilmistir.

Bozkir Dizisinde Kara Film’in Izleri (Birinci Sezon: Birinci ve ITkinci Béliim Analizi)

YiGIT EKIN NUR MERVE ALTA

BIGE yp N
DZSENER KOG FETTAHOGLU GAGIRAN ONAL ERKEKLI

Gorsel 1: Bozkir Birinci Sezon Dizi Afisi

Bozkir isimli dizi 2018 yilinda ARC Yapim tarafindan hazirlanmis ve Blutv ekranlarinda
izleyici ile bulusmus, senaryosu ise Levent Cantek tarafindan kaleme alinmis bir detektif
Oykiisii olarak adlandirilabilir. Birinci sezonuna gosterilen biiyiik ilginin ardindan ikinci sezonu
da tamamlanan ve gosterime giren Bozkir’in giiniimiizde iiglincii sezon caligmalar1 devam
etmektedir. Birinci sezonun yonetmenligini Bahadir Yigit, ikinci sezonun yonetmenligini ise
Levent Cantek ve Sahin Altug gergeklestirmistir. Birinci sezonu 10, ikinci sezonu ise 8
boliimden olusan Bozkir dizisi, Anadolu’nun ¢orak topraklarinda bagkomiserlik yapan Seyfi ve
meslege yeni baslamis polis Nuri Pamir’in etrafinda dénen ¢ok yonli bir dizi olarak dikkat
cekici detaylara sahip bir yapim olarak nitelendirilebilir. Dizinin basrollerinde Yigit Ozsener
(Seyfi), Ekin Ko¢ (Nuri Pamir), Nur Fettahoglu (Dilara), Altan Erkekli (Abbas) ve Merve
Cagiran (Nihal) gibi {inlii oyuncular yer almaktadir.

Dizinin ilk sezonu Bozkir’a yeni atanmis ve esi ile bosanma asamasinda olan Seyfi
Bagkomiser’in hayatina odaklanarak baglamaktadir. Her boliimii yaklasik 58 dakika siiren
Bozkr, 11k sezonunda ¢ocuk istismari, toplumsal yozlasma, escinsellik, hegemonik iliskilerin
kesmekesligi gibi temalara deginerek cesur baglamlar gelistiren bir yapim olarak dijital dizi
endiistrisine eklemlenmektedir. Ote yandan birinci sezon dogrudan ardil cinayet hikayelerine
odaklanmakta ve Seyfi Baskomiser bu dliimlerin izini siirerken esrarengiz iliskilere, ¢arpik
baglantilara ve karmagik olay orgiilerine maruz kalarak kendi igerisinde dénem dénem
kayboluslar ve tereddiitler yasamaktadir. Partneri Nuri Pamir ile cinayetleri arastirirken bir
yandan da i¢ine girmis olduklari ¢liriimiis diizene ayak uydurup uydurmamak konusunda biiyiik
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gelgitler yasayan Seyfi Baskomiser, dizi boyunca bir¢ok sirrin aydinlanmasinda 6nemli rol
oynamaktadir.

Bozkir, gerek sinematik bakis agisi, gerek olay orglisii gerekse karakterlerin ele alinig
sekliyle ozellikle ilk sezonunda Kara Film’e dair bir¢ok iz barindirmaktadir. Dizinin bu
yOniiniin daha detayl1 anlagilabilmesi adina ilgili yapim belirli kategoriler dahilinde incelenerek
kapsamli sekilde analiz edilmis ve Bozkir 6zelinde Kara Film’e dair bir perspektif ortaya
cikartilmigtir.

Konu Analizi

Bozkir konusu ve anlatim sekli ile alisilmis polisiye Oykiilerin disinda yer alan, ote
yandan da yarattig1 gizemli ve melankolik atmosferi ile Kara Film’e g6z kirpan bir yapim olarak
ifade edilebilir. Dizinin ilk sezon ilk bolimi, sehirde bir ¢ocugun cinayet haberi ile
baslamaktadir. Bagkomiser Seyfi ve onun ¢aylak partneri Nuri Pamir, hemen bu olaya odaklanir
ve ardindan tiim oklar sehrin en zengin adami1 Abbas Bey ve onun giizel, alimli ve bastan
c¢ikarict kiz1 Dilara’y1 isaret etmeye baslar. Seyfi ve Nuri Pamir, yasanan bu cinayetler ile ilgili
Abbas Bey ile goriisiir ve Abbas Bey konu ile ilgisi olmadigini dile getirir. Abbas Bey’in siyasi
olarak da giicli bir figiir olmasi, Seyfi ve ekibini olaylar1 sorgulamasi noktasinda
yavaglatmaktadir. Hatta sehrin emniyet miidiirii ve Abbas Bey’in i¢ i¢e ge¢mis hegemonik ¢ikar
iliskileri bu durumu c¢ok daha zor ve karmasik bir hale getirmektedir. Dolayisiyla, Kara
Filmler’in birgogunda ele alinan toplumsal ¢iirlime ve iliski aglarinin kesmekesligi bu dizi
icerisinde de net sekilde goriilebilmektedir.

Kara Filmler siklikla sosyolojik agidan tiikenmis toplumlarin karanlikta kalan dykiilerini
detaylandirmaya egilimlidir (Orr, 1997, s. 20). Bu noktada dizide tecaviize ugrayan ya da
istismar edilen ¢ocuklara yonelik gondermeler de yine toplumsal yozlagsmaya dair diger isaretler
olarak yorumlanabilir. Cogu Kara Filmde siirsel bir anlatim tercih edilir ve diyaloglar da
genelde buna gore tasarlanir (Naremore, 2008, s. 35). Bozkir’da da 6zellikle Seyfi ve Nuri
Pamir arasindaki diyaloglar olduk¢a derin ve ¢ok yonlii baglamlar barindirmaktadir. Buna ek
olarak, Kara Film’e ait filmlerde gerek kadin gerekse erkek karakterlerin siklikla sigara igtigini
ya da alkol kullandigini gozlemlemek miimkiindiir. Ilgili yapimda da Seyfi Baskomiser’in
sigarasini elinden hi¢ diistirmedigini, dizinin femmef atale karakteri Dilara’nin ise ¢ogu sahnede
sigara ve i¢ki i¢erken betimlendigini ifade etmek yanlis olmayacaktir. Kara Filmler igerisinde
ayrilik, aldatilma, thanet yaygin temalardir. Bu dizide de Seyfi Baskomiser esinden bosanmak
tizeredir. Nuri Pamir’in yeni tanistig1 gen¢ kadin Nihal’in ise dizinin ilerleyen bdliimlerinde
evli oldugu ortaya ¢ikacaktir. Dolayisiyla iliski aglar1 agisindan da umutsuzluk, hayal kiriklig
ve paranoya bu dizinin konusu igerisinde net sekilde goriilebilmektedir.

Dizi genel anlatis1 itibariyla daha ilk dakikadan itibaren Kara Film’e dair izler
barindirmaktadir. Dizi anlatisi igerisinde klasik bir giris gelisme sonug¢ barindirmamakta,
donem donem dizinin igerisinde yer alan flashbackler, postmodern sinemaya dair izler ve
gizemli atmosfer, Bozkir’in Kara Film ile olan bagintisin1 ortaya koymaktadir. Bunlara ek
olarak, Kara Filmler siklikla sonunu agik etmeyen karisik ve ¢ok katmanli senaryolarla 6n plana
cikan yapimlardir. Bozkir dizisi de daha ilk boliimiinden itibaren saf bir gizem ile tasvir edilen
olaylar silsilesine odaklanmaktadir. Birinci sezonun ilk iki bolimii de benzer bir finalle
sonuclanmakta, cinayetlere dair kiiciik ipuglari verilse de gizemin beslenmesi adina olaylar hep
karanlikta birakilmaktadir. Goriildigli lizere, Bozkir, Kara Film’e dair uzantilar noktasinda
hibrit bir yapim olsa da ilgili dizinin konu ve anlat1 noktasinda Kara Film’e 6ykiindiigiinii iddia
etmek yanlis olmayacaktir.

Tiim bu benzerlikler ve Kara Film ile uyumlu ilerleyen anlatinin yani sira, Kara Film’den
ayrisan ve bu diziyi nev-i sahsina miinhasir hale getiren kavramlar oldugunu da iddia etmek
miimkiindiir. Oncelikle konu itibar1 ile ilgili dizi giiciinii Anadolu’ya dair uzantilardan
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almaktadir. Ayrica dizinin ilk sezonun odaklandigi cinayet silsilesi bir¢cok agidan toplumsal
travmalara dair izler barindirmaktadir. Ilgili yapim konu itibariyla bir yandan escinsellik ile
toplumsal yargilara ve genel kanilara deginirken 6te yandan pedofili ile ilgili de bircok sahnenin
bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Bu agidan bakildiginda, Bozkir Kara Film’den esinlendigi
kadar lokal uzantilardan da beslenmektedir.

Sinematografi ve Lokasyon Analizi

Dizinin iki sezonu da farkli yonetmenler tarafindan yonetildigi igin, 6zellikle birinci ve
ikinci sezon arasinda sinematografik agidan belirgin bir farklilik oldugunu iddia etmek yanlis
olmayacaktir. Bu nedenle, Kara Film’e olan uygunlugu sebebiyle ilgili yapimin birinci sezonu
tercih edilmistir. Bozkir dizisi, genel anlamda los bir aydinlatma kullanmakta, sert kontrastlar
ve aydinlatma teknikleri, 6zellikle dizinin ilk iki boliimiinde goriilmektedir. Dizinin cinayet ile
ilgili sahnelerinde katil kimliginin gizemli hale getirilmesi noktasinda uygulanan bu
golgelendirme teknikleri, yarattigi esrarengiz atmosfer ile Kara Film’e dair referanslar
barindirmaktadir. Dizinin miizik tasarimi yarattig1 gergin hava ile anlatimi derinlestirmektedir.
Buna ek olarak, oyuncularin kostiim tasarimi gercekei bir sekilde olusturulmus, dizi set yerine
gercek ortamlarda c¢ekilmistir. Bu yoOniiyle de Bozkir, Kara Film’e dair benzerlikler
gostermektedir.

Kara Filmler siklikla Amerika’daki biiyiik kentlerin arka sokaklarinda gecen yapimlardir.
Hatta ¢ogu filmde San Francisco, Los Angeles, New York gibi kentler siklikla ¢ekim
stireclerinde tercih edilmektedir. Hatta New York Noir adinda bir alt tiir oldugunu iddia eden
calismalar dahi bulunmaktadir. Bozkir dizisi ise bu noktada Anadolu’nun ¢orak topraklarinda,
ismi bilinmeyen kiiclik bir kentte gecmektedir. Bu noktada g¢ekim lokasyonu acgisindan
bakildiginda, kentsel baglamda Bozkir dizisi Kara Film’den ayrigsmaktadir. Ancak dizi
icerisindeki cinayet lokasyonlari, karakol sahneleri ve diyaloglarin sunumu Kara Film ile
ortismektedir.

Bozkir, dijital bir platformda yaymlanmanin verdigi avantajla Kara Film’in bir¢ok
ozelligini icine alabilmis bir dedektif hikayesi olmaya basarabilmistir. Ancak dizinin yerel
motifler barindirmasi ve Kara Film’e dair baz1 6zellikleri kendi baglamina yedirerek izleyiciye
sunmasi ilgili yapimi kendi igerisinde 6zgiin kilmaktadir.

Karakter Analizi

Bozkir, oyunculuk performanslariyla 6n plana c¢ikan bir yapim olmanin yani sira, dizi
icerisindeki karakterlerin basat 6zellikleri ile de Kara Film’e g6z kirpmaktadir. Dizinin en
belirgin erkek karakteri olan Seyfi Baskomiser arada kalmis bir kahraman olarak dizide yer
almaktadir. Kara Filmlerde dedektifler genelde anti-kahraman 6zellikler gosterirken, Seyfi ise
bu konuda daha hibrit bir kimlik ile goriilmektedir. Seyfi hata yapan, travmalari ile stirekli
yilizlesmek zorunda kalan, adaleti temsil etmenin yaninda ¢iiriimiis hegemonik iliskiler agiyla
da inorganik bagmtilar kurmak zorunda kalan bir dedektiftir. Ote yandan esiyle yasadig
sorunlu evlilik, dizinin ilk iki béliimiinde onu stirekli olarak mutsuz ve umutsuz bir birey olarak
tasvir edilmesine neden olmaktadir. Diger yandan dizinin femma fatale 6zellikler gosteren
kadin karakteri Dilara ile yakinlagsmasi da Seyfi’nin odak noktasinin bozulmasina neden olmus
ve bu durum onun hata yapmasina neden olmustur. Bu acilardan bakildiginda, Seyfi bir¢cok
acidan Kara Film ya da Yeni Kara Film’de goriilen erkek dedektif 6zellikleriyle dizinin en giiclii
karakteri olarak ifade edilebilir. Nuri Pamir de tipki Seyfi Bagskomiser gibi Bozkir’da yaganan
cinayetin iizerine giderken bircok karmasik iliski agiin igerisinde kendini bulmaktadir. Bu
noktada dizinin ikinci dedektif karakteri de Seyfi Baskomiser ile benzer 6zellikler gostermesi
ile Kara Film’deki erkek dedektif karakterler noktasinda bir baglantiya sahiptir.
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Dizinin en 6nemli kadin karakteri daha 6nce de ifade edildigi {izere Dilara’dir. Abbas
Bey’in yurt disinda okumus, bakimli, ¢ekici, havali ve simarik kiz1 Dilara, 6te yandan Abbas
Bey’in kirli iglerine de dolayli olarak bulagsmis, Bozkir’da yasanan cinayetler ile ilgili ise bazi
siipheleri iizerine ¢ekmistir. Ozellikle cinayet sorusturmalari esnasinda Seyfi’yi giizelligiyle ve
zekastyla bastan ¢ikartan Dilara, dizide femme fatale kadin kimliginin en gii¢lii temsilcisi olarak
yer almaktadir. Dizinin homme fatal 6zellikler gosteren adami ise Abbas Bey’dir. Abbas Bey
mevki ve gii¢ sahibi zengin bir is adamidir. Ancak Bozkir’da yasanan ¢ocuk cinayetlerinden
sonra tlim oklar onu gostermektedir. Buna ragmen bu suglamalar1 reddeden Abbas Bey’in Kara
Filmler’de siklikla rastlanan kotii karakter olarak dizide yer aldigini ifade etmek miimkiindiir.
Homme fatal siklikla cazibesiyle kadinlar1 tuzagina diisiiren erkekleri tanimlarken kullanilir ve
Neo-Noir (American Psycho-2000) yapimlarda bu karaktere rastlamak oldukga olasidir. Abbas
Bey bu noktada kiigiik erkek cocuklara ilgi duyan, onlar1 cinsel anlamda istismar eden bir
karakter olarak dizide alternatif bir kotii adam kimligi ¢izmektedir. Dolayisiyla karakterler
tasarimi noktasinda Abbas Bey melez bir kimlik olarak dizinin merkezine konumlanmaktadir.

Cekic ve Gjil: Bir Behzat (. Hikayesi Dizisinde Kara Film’in Izleri (Birinci Sezon:
Birinci ve Ikinci Bolitm Analizi)

BiR BEHZAT C. HiKAYESi
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Gorsel 2: Ceki¢ ve Giil: Bir Behzat C. Hikayesi Birinci Sezon Dizi Afisi

Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi ismiyle 2010-2013 yillarinda Star TV, 2019 yilinda ise
Blutv araciligiyla hayatimiza giren Behzat C. dizisi, Emrah Serbes’e ait bir romandan
esinlenmis ve yine Emrah Serbes tarafindan kaleme alinmis bir polisiye macera yapimidir. Hem
televizyonda hem de dijital mecrada kendine yer edinen Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi 4 sezon
siirmiistiir. Basrollerde Behzat C. karakteriyle Erdal Besik¢ioglu, Hayalet roliiyle Inang
Konukcu, Akbaba roliiyle Berkan Sal, Erciiment Ozer karakteriyle Nejat Isler, Savci Esra
rolityle Canan Ergiider, Sule roliiyle ise Ay¢a Eren yer almaktadir. Toplamda 105 boliimden
olusan bu yapimin yonetmenlik koltugunda ise Serdar Akar, Mustafa Altioklar, Sadullah
Sentiirk gibi iinlii isimler oturmustur. Behzat C. karakteri iilkemizde ¢ok fazla ilgi gérmiis, bu
nedenle Behzat C.: Seni Kalbime Gomdiim (2011) ve Behzat C.: Ankara Yaniyor (2013) ismiyle
de iki uzun metrajl film olarak da beyaz perdede kendine yer edinmistir.

Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi, biiylik bolimii Ankara’da ¢ekilen bir yapimdir. Behzat
C.’nin kizinin 6limdii ile baslayan dizi, Behzat’in bu travmasi ¢er¢evesinde hareket etmekte, ote
yandan hemen her boliimde islenen yeni suglar, dizinin genel akisini olusturmaktadir. Behzat’in
kizinin 6liimiiniin bir intihar vakasi olmadig1 ortaya ¢iktiginda ise dizi akisi ¢cok daha karmasik
bir hale doniismekte ve klasik bir detektif hikdyesi olmaktan ¢ikip ¢ok yonlii bir intikam
Oykiisiine doniismektedir. Hem toplumsal olaylara deginen Behzat C. Ote yandan iilke
giindemindeki ideolojik uzantilara da gondermeler yapan bir yapimdir. Bu durum dizinin
anaakim medyada daha fazla yer alamamasina da dolayli da olsa sebebiyet vermistir. Behzat C.
icerisindeki ¢ok yonlii anlati, yan karakterlerin giiclii sunumu, olay orgiisiiniin genel izleyici
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kitlesine hitap etmesi ve dizi igerisine ustalikla serpistirilen mizah ve ask temasi nedeniyle ¢ok
bliyiik kitlelere hitap edebilmistir. Aykir1 davraniglari, sorunlu kisiligi, saldirgan tavirlari, argo
climleleri ile 6n plana ¢ikan Behzat Bagskomiser, ekip arkadaslar1 Hayalet ve Akbaba ile beraber
bircok mecrada fenomen karakterler olmuslardir. Dizinin siiriikleyici bir igerige sahip olmasi
disinda ¢ok katmanli atmosferi bu yapimi bir¢ok diziden ayrigtirmaktadir.

Dizinin 2019 yilinda son bulmasindan sonra Behzat C. takipgileri sosyal medyada bu
duruma oldukga biiyiik tepki gdstermis, bu reaksiyon ise meyvelerini vermis ve Behzat C.
karakteri 2022 yilinda bu defa Ceki¢ ve Giil: Behzat C. isimli yeni dizi serisiyle kendine Blutv
ekraninda yeniden yer bulmustur. Yonetmenligini Devrim Yal¢in’in gergeklestirdigi Cekic ve
Giil serisinin ilk sezonu toplamda 8 bolimden olusmaktadir. Dizinin senaryosu Emrah
Serbes’in Ceki¢ ve Giil isimli romanindan esinlenmistir. Dizinin basrollerinde yine tanidik
isimleri gérmek miimkiindiir. Behzat C. (Erdal Bekik¢ioglu), Akbaba (Berkan Sal), Hayalet
(Inang Konukgu), Yiicel Demirdelen (Mehmet Ali Nuroglu), Engin Demirdelen (Esra
Ronabar), Sule (Ayca Eren) ve Memduh Basgan (Giliven Kirag) isimleri dizinin olay o6rgiisii
icinde en ¢ok One cikan karakterleri olarak ifade edilebilir. Ceki¢ ve Giil serisi gerek konusu,
gerek anlatisi, gerekse sinematografik yapisi ve karakterleriyle, Kara Film’e dair birgok iz
barindirmakta, dijital mecralarin olanaklar1 ile de ¢ok daha zengin bir anlati ortaya
cikabilmektedir. Bu noktada bu durumun daha detayli sekilde anlasilabilmesi adina ilgili
yapimin ilk iki bolimii detaylica irdelenmistir.

Konu Analizi

Ceki¢ ve Giil: Behzat (., ilk sezonunda yaratilan olay orgiisii Kara Film’de siklikla
goriilen toplumsal yozlasma, paranoya, korku, endise ve illegal iligskiler agiyla uyumlu
ilerlemektedir. Dizinin ilk iki boliimiinde canice islenen ve sonrasinda yakilarak gomiilen
cesetlerle karsilagilir. Bu noktada, polis teskilatinin bir boliimiiniin zengin Demirdelen ailesi ile
organik iligkiler i¢erisinde oldugu, dolayisiyla cinayetlerin {istiiniin ortiildiigli anlasilmaktadir.
Bu siiregte tiim bu yasa dis1 olay oOrglisiinlin icinde kalan Behzat ve ekibi ise bir yandan
cinayetlerin sirrin1 ¢ézmeye c¢alismakta 6te yandan ise kendi ¢ikmazlarindan kurtulmaya
calismaktadir. Dizinin konusu ilk iki boélimde tamamen cinayetlere ve bu cinayetlerin
katillerine dair soru isaretlerine, bilinmezlere ve karmasikliga odaklanmaktadir. Akbaba ve
Hayalet karakterleri de bu mistik atmosfer i¢inde Behzat ile siiriiklenmekte ve cinayetlere dair
sirlart aydinlatmaya ¢aligmaktadir.

Dizi igerisinde ihanet, kayip ve melankoli eski seriler de oldugu gibi yine en belirgin
temalar olarak nitelendirilebilir. Ozellikle Behzat C. ve ekibi arasindaki diyaloglarda bu duruma
katkida bulunmakta, Akbaba ve Hayalet’in eski sezonlara oranla yasama dair ¢cok daha umutsuz
olduklar1 gozlemlenmektedir. Ceki¢ ve Giil serisinin ozellikle ilk iki boliimiinde Behzat ve
ekibinin siirekli sigara ictigi ya da alkol kullandig1 farkedilmektedir. Buna ek olarak, Behzat C.
bu yeni seride bu sefer de kaybettigi esi Esra’nin travmasi ile gelgitli bir ruh haline
biirlinmiistiir. Daha 6nce kiz1 Berna’nin cinayeti ve cinayetin ardinda diger kiz1 Sule’nin yer
almasiyla diinyas1 yikilan Behzat, bu seride ise yakin dostlarindan biri olan polis
arkadaslarindan birini kaybederek biiyiik bir iiziintli yasamaktadir. Dolayisiyla dizi igerisinde
Tiirk Kara Filmlerinde gérmeye alisik oldugumuz kara mizah sahneleri barindiriyor olsa da
genel itibartyla mutsuzluktan beslenen bir konuya sahiptir.

Ceki¢ ve Giil: Bir Behzat ¢ Hikayesi., anlatisi itibariyla gegmis donem Behzat C.
hikayelerine benzemekle birlikte, ele aliman konularin islenis sekli ¢ok daha cesur bir yapi
barmmdirmaktadir. Behzat C.:Bir Ankara Polisiyesi siirecinde olay Orgiisii klasik baglamlarla
sekillendirilmis sekilde izleyici ile bulugsmaktaydi. Ancak bu yeni seride anlatinin postmodern
uzantilar tagidigini, dizinin flashbackler ile zaman kavramini esnettigini iddia etmek yanlis
olmayacaktir. Olay tasarimlar1 noktasinda ise Ceki¢ ve Giil serisi hem Klasik Kara Film hem
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de Yeni Kara Film esintileri barindirmaktadir. Bir sug¢ ve gizem yapimi olan Ceki¢ ve Giil, hard-
boiled edebiyatindan da hatirlanan maskiilen atmosferi dizi atmosferine tasimakta, erkek
karakterler bu dogrultuda gelistirilmektedir.

Ilgili yapim dijital mecrada yer almasi nedeniyle Kara Film’in hibrit bir uzantis1 olarak
nitelendirilebilir. Bu noktada ilgili dizinin Kara Film nezdinde farkliliklari, karsitliklar: ve
anlam ekseni nezdinde belirgin ayrimlar1 oldugunu belirtmek de miimkiindiir. Bu noktada bu
yapimin Kara Film ile alakali olarak ayristig1 en belirgin mesele yerel unsurlar ile alakalidir.
Ceki¢ ve Giil: Bir Behzat C Hikdyesi odaklandig1 Anadolu motifleri ile Tirk Kiiltiirii’'ne dair
birgok imaj barindirmakta ve bu durum dijital evrenin nispeten daha az sansiire maruz kalan
yapisinda ¢ok daha belirgin sekilde gozlemlenebilmektedir. Dahasi dizinin konusu Kara Film’e
dair bir¢cok benzerlik tagimakla beraber, islenen cinayetler ve yerel orgiiler tasiyan su¢ unsuru
Ceki¢ ve Giil: Bir Behzat ¢ Hikdyesi’ni Kara Film’den bir nebze de olsa ayristiran temel
olgulardan biri olarak nitelendirilebilir.

Sinematografi ve Lokasyon Analizi

Ceki¢ ve Giil: Bir Behzat C Hikayesi., sinematografik agidan ele alindiginda gegmis
donem Behzat C. serilerinden belirli 6l¢iide ayrigsmaktadir. Behzat C. nin eski sezonlarinda ¢cok
sik rastlanmayan ¢ekim teknikleri dizinin anlatisina da biiyiik bir esneklik katmis ve melez
yapilanmalar olugmasinin 6niinii agmistir. Bu noktada karanlik atmosfer, stiidyo dist ¢ekim,
golgelendirme ve sert kontrastlar ilk boliimden itibaren dizinin merkezine oturmaktadir.
Ozellikle ilk boliimdeki karanlik gegit sahneleri ve Behzat C. nin tek basina karanlik sokaklarda
yiridiigii sekanslar Kara Film sahneleriyle ortiigtiiriilmesi miimkiin olan kisimlardir. Lokasyon
konusunda da Ankara ve Istanbul’a dair ¢ekimler ve neon 1siklartyla aydinlatilmis karanlik 1ss1z
sokaklar akla Neo-Noir’e dair izler getirmektedir. Dizinin miizikleri eskiden de oldugu gibi
yine bir Ankara Tiirk rock grubu olan Pilli Bebek tarafindan gerceklestirilmekte, neredeyse film
miizigi olarak calinan tiim pargalar umutsuzluk ve aci unsuru barindirmaktadir. Goriildiigi
tizere, ilgili yapim bir¢ok agidan Kara Film’in 6zelliklerine 6ykiinmektedir.

Ilgili yapim kendi igerisinde dijital iklimin getirdigi esneklikle Kara Film gercevesinde
bazi karsithiklar da barindirmaktadir. Ornegin ilk iki béliimdeki ¢orak bozkir topraklarin oldugu
sahneler Kara Film ya da Yeni Kara Film’de ¢ok fazla goriilen lokasyonlar degillerdir. Bu
noktada ilgili dizi tagradan ve yerel imajlardan beslenerek hibrit bir Kara Film baglami
yaratmay1 basarmakta, bu durum benzerlikler kadar karsitliklar araciligiyla da saglanmakta ve
Ceki¢ ve Giil: Bir Behzat ¢ Hikdyesi ¢ok yonlii bir yapim olarak dijital medyanin igerisinde
kendine yer bulabilmektedir. Ote yandan filmin sinematografik 6gelerinin Kara Film ile bir¢ok
acidan benzesmesi de ilgili yapimin dijital medyada Kara Film ile biitiinlestigi argiimanini
kanitlar niteliktedir.

Karakter Analizi

Erdal Besik¢ioglu’nun canlandirdigi Behzat C. karakteri, izleyici tarafindan ¢ok fazla
benimsenmis ve i¢sellestirilmis bir karakter olarak ekrana yansimaktadir. Baba, polis, dedektif,
es, asik gibi birgok yan role sahip olan Behzat karakteri, i¢ine girdigi tlim kimlikler icerisinde
travmalar, buhranlar ya da ¢ikmazlar yasayan bir erkek olarak ifade edilebilir. Bu agidan
bakildiginda 6zellikle polis kimligindeki Behzat, Kara Film’den asina oldugumuz dedektif
karakterler ile ortiismektedir. Yasadigi hadiseler Behzat’1 yalmiz ve 1ssiz bir adam haline
doniistiirmis, i¢ine girdigi bunalim Behzat’1 anti-depresanlara mahkim etmistir. Behzat C.
hayatina giren kadinlar konusunda da bir¢ok kez aldatilmig veya istismar edilmistir. Dolayisiyla
Behzat C., Kara Filmlerin yalniz, mutsuz ve melankolik dedektif kimligiyle olduk¢a uyumlu
ozellikler barindirmaktadir.
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Ilgili yapimda, icerisinde yer alan erkek ve kadin karakterlerin bircogu homme fatal ve
femme fatale 6zellikler gostermekte, bu durum da karakterlerin Kara Film’in genel yapisiyla
uyumlu hareket ettiklerini tespitini miimkiin hale getirmektedir. Ankara Polisiyesi serisinde
Nejat Isler homme fatal erkegi temsil ederken, Cekic ve Giil serisinde ise bu rol Yiicel
Demirdelen ile ortiismektedir. Iktidar hirs1 ile babasini dahi kolayca oldiirebilen Yiicel
karakteri, 6te yandan etrafindaki tiim insanlar i¢in de 6liimciil bir tehlike barindirmaktadir.
Yiicel’in kiz kardesi Engin Hanim ise bircok agidan femme fatale 6zellikleri ile 6n plana
cikmaktadir. Olay orgiisii igerisinde Behzat’1 bastan ¢ikartmasi, kendine asik etmeye caligsmasi,
sonrasinda ise Behzat’a zarar vererek onun yanlis kararlar almasina neden olmasi1 Engin Hanim
hakkinda bu yargiya varilabilmesini miimkiin kilmistir.

Ceki¢ ve Giil: Bir Behzat ¢ Hikdyesi 6te yandan bir seri katil hikayesine odaklanmasi ile
de Kara Film’den belli Ol¢lide ayrismaktadir. Bu noktada bu yapim her boéliimde farkh
cinayetlerin islendigi bir dedektif dykiisiine odaklanmaktadir. Kara Film’e ait yapimlar ise ¢ok
daha karmasik, anlatilar1 yogun ve ¢ok yonlii karakterleriyle cok daha zengin filmlerdir. Ancak
yine de karakterler bakimindan ele alindiginda, daha 6nce de belirtildigi lizere, Ceki¢ ve Griil:
Bir Behzat ¢ Hikdyesi Kara Film’den oldukca giiclii sekilde beslenmis bir yapim olarak dijital
medyada kendine yer edinmistir.

SONUC

Kiiresellesen ve hizla degisen iletisim evreninde, hayatimizda biiyiik degisimlere neden
olan ve izleme pratiklerimizde ciddi farkliliklara neden olan dijital medya, bir yandan ge¢misin
izlerinden beslenerek giinlimiizdeki anlatilart daha modern hale getirirken 6te yandan da eskiyle
yeni arasinda daha 6zglir, daha alternatif anlatilar olusturabilme imkani saglamistir. Bu durum
hem sinema hem de dizi iretimlerinde daha cesur projelerin ortaya c¢ikmasina zemin
hazirlamistir. Bu noktada dijital evren sinema endiistrisini de dnemli dl¢lide doniistiirmiis ve
farkli bir baglama oturtmustur. Artik filmler salt sinema salonlarindaki izleyiciler i¢in degil
dijital platform kullanicilarinin beklentileri lizerinde de sekillenmeye baslamigtir. Bu durum
daha hibrit ve ¢ok daha fazla kavramdan beslenen filmlerin ya da dizilerin iiretilmesini de
olanakl1 kilabilmektedir.

Sinema, ¢ok katmanli yapisi, farkli anlatilar1 kendi imkanlart ile alisilmisin disinda ele
alabilme yetisi ile bir¢ok sanattan ayrisan bir giice sahiptir. Ge¢misin izlerini, belleklerde yer
edinen olaylar1 giiniimiiziin gercekleri ve gelismeleri ile harmanlama yetisine sahip olan yedinci
sanat, diger yandan da kendi biinyesinden filizlenen, gelisen ve yeni bir endiistri haline doniisen
diger endiistrileri de bazen dolayli bazen ise dogrudan etkilemeye devam etmektedir. Bu
argliman dogrultusunda, Kara Film, her ne kadar bazi yillar ile sinirlandirilmis bir janr ya da
ton olsa da etkisi farkli film tiirlerinde ve farkli sekillerde hala siiregelmektedir. Ozellikle
glinlimiiz dijital medya caginda sinemaya dair anlatilarin gii¢lii izlerini dizi endiistrisinde
bulmak olduk¢a miimkiindiir. Kara Film’de dizi sektoriinde yer alan ¢ogu yapim i¢in ilham
kaynag1 olmaya devam etmektedir.

Kara Film, yarattig1 biiyiik etkiyle sinema evreninin film yapim siireglerini ve film izleme
pratikleri ¢ercevesinde, seyircilerin deneyimlerini, beklentilerini ve aliskanliklarini
degistirebilecek kadar giiclii bir iz birakmistir. Giliniimiizde ¢ekilen dedektif, polisiye, korku,
gerilim hatta modern western filmlerinde dahi Kara Film’e dair izdiistimleri goriilebilmesinin
temel nedeni bu kendine has sinematik yapidir denilebilir. Bu noktada bu ¢alisma, yeni medya
teknolojileri 15181inda degisen ve evrimlesen sinema ve dizi platformlarinda, Kara Film’in
etkisini aragtirmak tiizerine odaklanmig, bu dogrultuda evren olarak kendine Tiirk dijital
mecralarindan Blutv’yi belirleyerek konu ile uyumlu oldugu diisiiniilen Bozkir ve Cekig ve Giil:
Bir Behzat (. Hikdyesi dizileri segilmistir. Her iki dizi de gerek konular1 ve anlatilar1 gerek
sinematografik baglamlar1 gerekse karakterleri hususunda Kara Film ya da Yeni Kara Film’e
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dair bir¢ok iz barindirmaktadir. Ornegin Bozkir dizisi, ilk sezonu itibariyla tam bir dedektif,
gizem ve toplumsal karmasa iiggeninde kendine yer edinmekte, olay Orgiisii, karanlik
sinematografik yapisi1 ve Kara Film’de gormeye alisik oldugumuz dedektif, femme fatale ve
homme fatal dykiinmeleri ile dijital medyada da Kara Film’in etkisinin Tiirk platformlar
Ozelinde devam ettigini ortaya koymaktadir. Benzer sekilde, Ceki¢ ve Giil: Bir Behzat C.
Hikdyesi serisinde de gozlemlenen temalar, anlati, ikonografi ve karakterlerin gelisimi
noktasinda Kara Film ile uyumlu sekilde planlanmis bir yapiya sahiptir. Sonug olarak, her iki
Tirk dizisi de Kara Film’e dair 6ykiinmeler barindirmakta, dijital bir mecra olarak da Blutv bu
siirece ev sahipligi yapmaktadir. Dolayisiyla ge¢misin izlerinin dijitalde siiriilebilmesinin
miimkiin oldugunu iddia etmek yanlis olmayacaktir.
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Extended Abstract

Introduction and Research Purpose: Digital media in our age has a big potential to
alter our habits, visions and expectations in life. However, it also maintains its connection to
nostalgic inclinations related to cinema or other media outputs. Herein, Film Noir, which is a
tone influencing all around the world with its unique cinematic stance, is outstanding in new
media platforms as it is still active with its various peculiarities in terms of cinema. Film Noir,
obtaining its spirit and power from the old roots, past struggles and big traumas, providing extra
inspiration and space for a new sphere.. At this point, This study aims to form a framework to
illustrate the existence of Film Noir in Turkish digital platforms, particularly Turkish platform
named Blutv. Thus, I have selected two television series on purpose which are Bozkir and Ceki¢
ve Giil: Bir Behzat C Hikdyesi in order to analyse and make out whether these detective stories
have a specific connection or imitation within the framework of Film Noir and its cinematic
and thematic extensions.

Literature Review: Film Noir emerged with the shadow of English hard-boiled
literature, German Expressionism, Kafkaesque thought, nihilistic tendencies and of course,
masculine fears and paranoias triggered by The Second World War. It is possible to allege that
it was born as an American form, yet it focuses upon the death of the American Dream, which
is like an oxymoron. Film Noir is such a unique, aesthetic and complicated form that it has
transformed lots of genres such as detective stories, thrillers, comedies, and even science
fictions. Since it was nourished from the social alterations, corruption in the communities
melancholy, depression and desperation, the characters, the cinematography accompanied by
the place, the setting and the plot and the narration all serve its unhappiness and complex
universe. Film Noir has changed its structure as time has gone by, it still has other forms like
Neo Noir, though. Changing media and cinema platforms have never given up this tone and it
is probable to find some traces from Film Noir in digital platforms.

Methodologhy and Findings: This study has a speacial concern to present the essence
of Film Noir in digital media. In order to highlight this argument, I have examined the series
named Bozkir and Ceki¢ ve Giil: Bir Behzat C Hikayesi., broadcast on Blutv by creating some
divisions and groups such as narration, topic, cinematography and setting and finally characters
and their connotations to Film Noir. From my point of view, it seems to assert that both series
have specific structures linked with Film Noir and this has proven that they have imitated
numerous traits from Film Noir and the production, acting, cinematography and the way how
characters are created are closely related to elements of Film Noir or Neo-Noir as a more
modern form. Also, this demonstrates that Film Noir is not an old-fashioned but a hybrid form
with some local attributions and references.

Conclusion: Cinema, series and other digital outputs intertwine each other creating
intertextual and cross-layer filmic structure with the aid of new media tools and digital
platforms. At this juncture, Film Noir and digital media find a common ground feeding each
other by combining new and old with a innovative approach. Accordingly, Bozkir and Behzat
C. series have succeeded something unique by gathering local and universal perspectives in
connection with Film Noir and its elements.
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