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OZET

Anlatimin olay, zaman, uzam ve kisilerini bir biitiinliik halinde kurgquya doniistiiren ve
dolayisyla da anlatimin teknik ve estetik degerlerini belirleyen ana etmen segilen bakis
acist ve anlaticidir. Belgesel sinemanin ¢ogunlukla diegesis yani anlatmaya dayali yon-
temi kullanmasi sebebiyle bakis agist ve anlatict unsurlar: nem kazanmaktadir. Bu maka-
lenin amaci, anlati kurami 151$1nda belgesel sinemanin bakis agisi ve anlatici kavramlari-
min“Grizzly Man” adli belgesel film iizerinden aginimini saglamaktir. Bundan hareketle
calisma, Gérard Genette’in anlati ¢oziimleme yonteminde gecen “kip” ve “ses” basliklar:
altinda gerceklestirilmistir. Gergeklestirilen film ¢oziimlemesinde yonetmenin baskasinin
cektigi goriintiileri kendi bakis agistyla kurguladigr ve bu olusturulan oykii iizerine anla-
ticitmin kendi anlatimini gerceklestirdigi saptanmustir. Boylelikle her anlatimin ayni za-
manda bagka bir anlatinin 6ykiisii olabilecegi, bunun icin de bakis agisinin ve anlaticinin
onemi ortaya konmugstur.
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NARRATIVE-NARRATOR RELATION AT DOCUMENTARY FILM:
THE EXAMPLE OF “GRIZZLY MAN”"

ABSTRACT

Thenarration is the narrator who turns time, extention and persons into fiction, as a
whole anshencethe major factor which determines the narration’s tecnique and aesthetic
values are the choosen point of view and narrator. Because of the usage of method of
diegesis, which is based on narration, factors come into prominence. Intent of this article
is to provide development of provision of the narrator and the point of view of
documentary cinema in the light of narrative theory and through “Grizzly Man”. From
this point of view, study is realised under the titles of “Mode” and “Voice” in the Gerard
Genette's method of analysis of narrative. In the film analysis, it is detected that footage
when the director shoot another, he fictionalized from his point of view and upon this
story, narrator’s own narration is realised. There by that every narration can also be
another narrative story and therefore the importance of the point of view and narrator is
presented.

Keywords: Documentary film, Point of View, Narration, Narrator, Narrative analysis

GIRis
Icinde bir 6ykii barindiran biitiin metinler anlati niteligini tasimaktadir. “Anlati,
mantiksal olarak birbirleriyle baglantili, zaman i¢inde gerceklesen ve tutarli bir
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konuyla bir biitiin haline baglanan iki ya da daha fazla olayin (veya bir durum ve
bir olayin) nakledilmesidir” (Mutlu 1995: 41-42). Anlati metinleri belli bir gerge-
veyle tiretildiklerinden kapali bir yap1 6zelligi tasirlar. Kapali olan bu anlati me-
tinlerinin kendi simirlar igerisinde ¢oziimlenmesini savunan yapisalcilikla geli-
sen anlatibilim, anlatt metinlerinin ¢6ziimlenmesinde en ¢ok kullanilan kuramsal
yontemlerden biridir. Anlat1 teorisine gore anlati, ana olarak iki kisimda ince-
lenmektedir: Oykii ve sdylem. Oykii, anlatinin neyi anlattig1 anlamina gelirken;
sOylem ise anlatinin nasil anlattigina iliskindir. “Bir anlati metninde olay Orgiisii
bulunmayabilir, ancak Oykiiniin ve sdylemin bulunmamasi miimkiin degildir”
(Eco 2015: 53-54).

Bir nesnenin nasil gesitli agilardan farkli resimleri yapilabilir, farkli fotograflar
cekilebilirse ayni sekilde bir hikdye de farki agilardan anlatilabilir. Bir “hikaye”
Ozii itibariyle soyuttur. Yani hikayeye ait olaylar, sahislar, zaman ve mekan diin-
yast kendiliginden suurumuzda belirmez. Biitiin bu elementler, somut bir sergi-
leme araci vasitasiyla bize ulastirilmak zorundadir. Aymi hikaye sozlii olarak,
yazili olarak, film olarak, hikdye olarak anlatilabilir. Bunlarin her biri hikayeyi
sergileme araglaridir (Filizok 2017: 1). Anlati metinlerinde gegen kisi, mekan ve
zaman gibi 0geler bakis acis1 ve anlatic1 araciligiyla olay Orgiistine dontismekte-
dir. Bakis agisi, anlatida gegen olaylarin kimin algisiyla ele alindig1 ve seyirciye
sunulmasi ile ilgilidir ve dolayisiyla metni yonlendirir. Anlatici ise anlatinin bii-
tiintinti sekillendiren, okuyucu tarafindan alimlanmasini saglayan ve anlatinin
oykiisiinii izleyiciye aktarmakla gorevlendirilmis varliktir. Anlatinin gondericisi
ile alicis1 arasindaki iletisim siireci, anlatic1 tarafindan saglanmaktadir. Anlatinin
oykiisii ve soylemi bakis agisina bagli olarak bicimlenirken; anlatici da ayni se-
kilde kendisini bakis agisinin varliginda sekillendirir.

Anlatibilim alaninda “Anlat1 Soylemi” adli eseriyle kendinden sik¢a s6z ettiren
edebiyat kuramcis1 Gérard Genette, anlati metinlerinin ¢dziimlenmesinde gelis-
tirdigi yontem sayesinde rehber olarak degerlendirilmektedir. Edebiyat alaniyla
ilgili bakis agisi, anlatici, anlatma zamani gibi temel kavramlar: anlasilir ve siste-
matik bir bigimde ele alan Genette, anlati ¢dziimlemesini bes ayr1 kategoride in-
celemektedir: Kip, ses, diizen, siklik ve siire (Derviscemaloglu 2017: 1). Genette’in
roman anlatilar i¢in yaptig1 ¢oziimleme yonteminin sinematografik anlatilara
uyarlanmasi kolay degildir, ¢iinkii filmsel metinler ile yazinsal metinler arasinda
farkliliklar vardir. Ancak yine de Genette’in ¢oziimleme yontemi, olaylar, olayla-
rin yinelenmesi, olay Orgiisii, kisiler ve kisilestirme gibi unsurlar her iki alanda
da ayniliklar tasidigindan sinematografik anlatilara da uygulanabilir. Coziimle-
me sonucunda elde edilen veriler sinematografik anlatinin kurulumu noktasinda
yeni ve farkli okuma siireglerinin olabilirligini sunabilir. Buradan yola ¢ikan pek
¢ok arastirmact Genette’in yontembilimini sinemaya uyarlayan kuramsal gerge-
veler gelistirmislerdir (S6zen 2008a: 168). Sinematografik anlati tiirii olan belgesel
film anlatisi, kurmaca yapimlardaki sinematografik araglarin karmasik yapilan-
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masina kiyasla daha sade bir yap1 6zelligi tasimaktadir. Yasamdan ¢ekip ¢ikardi-
g1 hazir Oykiiyli yaratict bigimlerle izleyiciye sunan belgesel film anlatisina
Genette’in s6z konusu yontemini uygulayabilmek miimkiin goriinmektedir. Zira
belgesel film anlatisinin kullandig1 en temel anlatim tiirii diegesistir ve diegesise
dayanan anlatinin ¢6ziimlemesi mimesise oranla daha kolay goziikmektedir.

Kurmaca sinemada seyirci ile tasarimci arasinda var oldugu ileri siiriilen “kur-
maca sOzlesmesi”’ne benzer sekilde, belgesel sinemada da seyirci ile tasarimc
arasinda bir “gerceklik sozlesmesi”nin varlig1 sz konusudur. Belgesel film, in-
san duygularin agirlikta olmadig1 eglenceden uzak bir tiir olarak kabul edilir.
Sinema sanatinin 6zii ve anlami gergektir. Buna bagl olarak belgesel tiir de gii-
ciinii gergekliginden alir. Bir belgesel filmde bize sunulan insanlariyla olaylariyla
tanidigimiz bildigimiz bir diinyadir. Bu diinyay1 anlatan goriintiiler herkes igin
ayni dili konusur. Herkesin anlayabilecegi dil olan hareketli goriintiiler ve evren-
sel bir dildir (Can 2012: 26). Kurmaca film seyircisi, seyir aninda filmde gordiik-
lerinin kurmaca oldugunu kabul etmektedir. Buna karsilik belgesel film seyircisi,
gordiiklerinin yasamdan alinan veriler oldugunu kabul etmektedir (aktaran: Ku-
tay 2009: 77). “Belgesel, kisinin diger insanlarla, diinya ve doga arasindan film
araciligiyla iliski kuran, diinyay1 ve insanlar1 goriilemeyecek yonleriyle insanla-
rin gormesine ve tanimasina, yorumlamasina, degerlendirmesine olanak sagla-
yan bir tiirdiir 7 (Can 2003: 505). Belgesel sinema, hayal {iriinii olmayan, dis ger-
ceklikten elde ettigi ham verileri, yaratici bir siirecten gegirerek bir belgesel film
ortaya ¢ikarmaya ¢abalar. Ardindan bu kayitlar bilimsel teknikler kullanilarak
irdelenir. Belgeselciye 6zgili bir yorum ortaya konduktan sonra da estetik deger
tastyan bir film ¢ikmis olur (Yiiksel 2006: 200). Goriintiiler tek baslarina bir seyi
anlatamadiklari igin belgesel film anlatisinda segilen bakis agisina gore bir anlati-
a1 kullanilmaktadair. Segilen bakis agisinin sinirlari ve imkéanlar: dahilinde anlatici,
oykiiyli zaman ve mekan baglaminda aktarir. Kimi anlaticilar 6ykiiniin her seyi-
ne hakim bir 6zellik tasirlarken kimi anlaticilar da sadece gordiiklerinin 1s1§1nda
anlatimlarini gergeklestirirler. Belgesel filmin {iretim siireciyle ilgili olarak baska
bir noktaya deginmek gerekmektedir. Belgesel film anlatisi, yonetmen tarafindan
tamamlansa bile aslinda bir iletisim siirecinin pargas: olmasi sebebiyle izleyici de
bu {iretim siirecine dahildir. Pempecioglu'nun alimlama estetigi kuramina da-
yandirdig: goriise gore, anlatinin agik, bitmemis, devinimli bir yapisi bulunmak-
tadir. Bu anlatiya, degisik sekillerde ve zamanlarda ve degisik bireyler tarafindan
sayisiz anlamlar yiiklenebilmektedir (Pembecioglu 2005: 73).

Anlati kurami 1s5181nda betimsel analiz yontemiyle gerceklestirilen bu ¢oziimle-
mede “Grizzly Man” adli belgesel film, “anlati” olarak kabul edilmis ve “Kim
Goriiyor?” ve “Kim Konusuyor?” sorularinin cevabinin aranmasi ekseninde ana-
liz edilmistir. Betimsel analiz, cesitli veri toplama teknikleri ile elde edilmis veri-
lerin daha 6nceden belirlenmis temalara gore O0zetlenmesi ve yorumlanmasin
igeren bir nitel veri analiz tiirtidiir. Bu analiz tiirlinde arastirmaci goriistiigli ya
da gozlemis oldugu bireylerin gortislerini ¢arpici bir bigimde yansitabilmek ama-
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ciyla dogrudan alintilara sik sik yer verebilmektedir. Bu analiz tiiriinde temel
amag elde edilmis olan bulgularin okuyucuya 6zetlenmis ve yorumlanmis bir
bicimde sunulmasidir (Yildirim ve Simsek’ten aktaran: Ozdemir 2010: 336). Anla-
tilarin igerik baglaminda degerlendirilmesini miimkiin kilan bu analiz tiird,
Grizzly Man adli 6rnek belgesel filminin anlatici — anlat1 iliskisini kimi yerlerde
oykiide gecen anlatimlara da yer vermek agisindan 6nem tasimaktadir. Ayrica
bakis agis1 ve anlaticinin anlati ile iligkisi, Genette’in anlat1 kategorilerinden “kip”
ve “ses” boliimleriyle baglantili oldugundan, alt basliklar olan “anlati mesafesi”,
“anlati perspektifi”, “anlaticinin islevleri”, “kisi”, “anlatma zamani” ve “anlati
diizeyleri” kavramlari etrafinda incelenmesini gerektirmistir. Buna ek olarak
Bahar Derviscemaloglunun “Gérard Genette’e Gore Anlati Soylemi”(Www.ege-
edebiyat.org/ docs/337.doc, erisim tarihi: 20.02.2017) adli makalesinden faydala-
nilmistir.

Tablo 1. Gérard Genette’in Anlati Kuramina Gore Kip ve Ses Kategorileri

KiP
A) Mesafe
* Anlatilan Konusma
* Dolayli Séylem
* Serbest Dolayli Soylem
* Dolaysiz Soylem
B) Anlaticinin fglevleri
* Anlatma Islevi
* Yonlendirme Islevi
* Bildirisim Islevi
* Dogrulama Islevi
* [deolojik Islev
C) Anlat1 Perspektifi
* Her Seyi Bilen Anlatict Konumu
* Ben Anlatim Konumu
* Kisisel Anlatim Konumu
D) Odaklanma
* Sifir Odaklanma
* Digsal Odaklanma
* Jcsel Odaklanma
* Sabit Odaklanma
* Degisken Odaklanma
* Coklu Odaklanma

SES

A) Kisi
* Heterodiegetik Anlati
* Homodiegetik Anlat:

B) Anlatma Zamani
* Sonradan Anlatma
* Onceden Anlatma
* Eszamanl Anlatma
* Karma Anlatma

C) Anlat1 Diizeyleri
* Extradiegetik Diizey
* Intradiegetik Diizey
* Metadiegetik Diizey

1. KiP

1.1. Anlat1 Mesafesi

Anlati mesafesi, anlaticitnin Oykiiyli aktarma bigimiyle ilgilidir. Anlatici tarafin-
dan bu Oykii ya anlatilarak (diegesis) ya da canlandirilarak - gosterilerek
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(mimesis) alicitya sunulur. Anlatmact anlatim yonteminde, oykii sozciiklere da-
yandigindan, anlatic1 kendini apagik ortaya koyar. Gostermeye dayali anlatimda
anlatic1 kendini saklayarak diyaloglar, oyuncular, mizansen, kostiim, aksesuar
gibi 6gelerle kendini ifade eder. Bir genelleme yapilacak olursa kurmaca filmlerin
anlatimi mimesis ile gergeklestirilirken; belgesel filmlerin anlatimi diegesis anla-
tim tiirtiyle gergeklestirilmektedir. Dolayisiyla kurmaca yapimlarda izleyici,
olaylarin sahidi oldugundan anlat: ile izleyici arasindaki mesafe kisadir. Buna
karsilik belgesel film yapimlarinda izleyici, olaylar1 baska bir sahidin (anlatici)
agzindan 6grendigi i¢in anlati ile izleyici arasindaki mesafe daha uzundur. Genel
olarak anlatmaci bi¢imi kullanan belgesel sinemada anlatict bu baglamda 6nemli
bir yerde durmaktadir. Belgesel sinema anlaticisi, anlatmanin olanaklarin kulla-
narak Oykiiyii istedigi bigcimde izleyiciye sunabilmektedir. Iste anlaticinin 6ykii-
yl aktarma sekli mesafe kavramiyla ilintili olarak Genette’in belirledigi dort soy-
lem sekliyle gerceklesmektedir: Anlatilan konusma, dolayli sdylem, serbest do-
layli séylem ve dolaysiz soylem.

Anlatilan konusma, mesafenin ve indirgemenin en fazla oldugu sdylem tipi ola-
rak karakterin sozlerinin ve eylemlerinin olay gibi anlatilmasina dayanir. Sine-
mada “Dis ses” olarak da bilinen bu sdylem tiirii, belgesel filmde siklikla kullani-
lan ve “her seye hakim anlattim” olarak da ifade edilen, her seyi bilen bir anlatici-
nin yer aldigr soylemdir. Dolayli sdylem, anlatilan konusmadan biraz daha
mimetik olmasina ragmen, bu sdylemde anlaticinin varlig1 yine hissedilir. Belge-
sel filmlerde dolayli sdylem, anlatilan sOylemi aktaran temel anlatici tarafindan
su an diinyada olmayanlarin sozlerini aktarma seklinde olur. Serbest dolayli s6y-
lem, birilerinin yazmis, sdylemis oldugu sozlerin ana anlaticinin disindaki bir
baska anlatict tarafindan aktarilmasidir. Dolaysiz soylemde ise karakterin sozleri
anlatic1 tarafindan aynen aktarilir. En gostermeci soylem gesidi budur. Serbest
dolayli sdylemde anlatici, karakterin sozlerini iistlenir ama anlaticinin varhig:
hissedilir; dolaysiz sdylemde ise anlaticinin yerine karakter geger. Klasik anlati
sinemasinda mimesise dayali bir anlatim mevcut oldugundan karakterlerin diya-
loglar1 dolaysiz sdylem olarak kabul edilmektedir. Docu-drama gibi tiirleri de
kapsayan belgesel filmin icerisinde yer alan canlandirma (kurmaca) sahnelerinde
karakterlerin ifade ettikleri soylem tiirii de dolaysiz soylemdir.

1.2. Anlaticinin Islevleri

Gérard Genette, Anlatinin Soylemi yapitinda bes anlaticinin bes islev tiiriinii sinuf-
landirmaktadir: Anlatma islevi, Oykiiniin anlatilmasi eylemidir. Yonlendirme
islevi, anlaticinin anlattig1 oykiiyii yarida kesip metnin i¢ diizeniyle ilgili yorum
yapmasidir. Bildirisim islevi, anlaticinin metnin alicisiyla iletisim kurmasidir.
Taniklik islevi, anlaticinin anlattig1 dykiiyii dogrulayarak oykiiniin sahidi olma
durumudur. Ideolojik islev ise anlaticimin Sykiiyii yarida keserek bilgece yorum
yapmasini ifade eder (Genette 2011: 279-281).
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1.3. Anlat1 Perspektifi

Anlati perspektifi ise Lothe’ye gore daha ¢ok, filmde ‘kimin konustugunu’ belir-
lemede kullanilacak parametrelerden biridir. Perspektif terimi, anlaticinin veya
karakterlerin olaylara yonelik yarg: ve deneyimlerinin aktarilmasinda kullanilan
dilin uzak veya yakin olmasia denk diismektedir. Mieke Bal’a gore bu durum
alginin fiziksel ve psikolojik kapsamini da bize gosterir ve bu kapsam anlat1 kur-
gusunun insasinda olduk¢a onemlidir. Ciinkii anlatic1 veya karakter gordiiklerini
ifade etmek igin bir perspektif kullanmak zorundadir (Aktaran Sozen 2008b: 590).
F.K. Stanzel'in 1955 yilinda yapti§1 “anlattim konumlar1” tasnifine gore {i¢ tiir
perspektif vardir. Her seyi bilen yazar konumunda anlatici, 6ykiiniin tiimiine
hakimdir ve oykiiyii diledigi bi¢cimde anlatir.”Ben” anlatim konumunda anlatici,
karakterlerden biridir. Kisisel anlahm konumunda anlati, bir karakterin bakis
agisindan tigtincti sahis anlatim bicimi kullanilarak aktarilir. Genette, Stanzel’in
modelinden yararlanarak ve ondan farkli olarak “Kim goriiyor?” ve “Kim konu-
suyor?” sorularmin ayri ayri ele alinmasi gerektigini dile getirmektedir. Buradaki
“Kim Goriiyor?” sorusu “gérmek” duyusuna iligskin olarak diisiiniilse de aslinda
tiim duyusal ve zihinsel siiregleri kapsayan “Kim Algiliyor?” sorusu olarak dii-
stiniilmelidir.

1.4. Odaklanma

“Bakis agis1” kavrami yerine “odaklanma” terimini kullanan Genette, ii¢ tiir
odaklanma ortaya koyar: Sifir odaklanma, dis odaklanma ve i¢ odaklanma. Sifir
odaklanmada anlatici, karakterlerden daha ¢ok sey bilir. Burada anlatici, belli bir
konuma odaklanmadigindan her seyi bilen, tiim figiirlerin i¢ diinyasmi goren,
anlatinin tamamina hakim olan yapidadir. Dis odaklanmada anlatici, karakter-
lerden daha az sey bilir, gordiiklerini tarafsizca nakleder. Bir kamera mercegi
gibi karakterlerin eylemlerini takip eder ancak onlarm diisiincelerini bilemez. I¢
odaklanmada anlatici, odak noktasindaki karakter kadar bilgi sahibidir. Genette,
i¢ odaklanmay1 kendi ig¢inde tigce ayirmistir: Sabit odaklanmada her sey belirli bir
karakterin bakis acgisindan anlatilir. Degisken odaklanmada iki ve daha fazla ka-
rakterin bakis agis1 s6z konusudur. Coklu odaklanma ise aymni olayin farkl: karak-
terlerin bakis agisindan anlatilmasidir (Derviscemaloglu 2014: 98-99).

Genette’in”sifir odaklanma” (“odaklanmasiz perspektif”) olarak tanimladig1 an-
latict konumu Stanzel’in tanrisal bakisa sahip anlatici olarak tanimladigi konuma
karsilik gelmektedir. Dis odaklanmada ise anlatici higbir figiiriin i¢ diinyasim
aktaramaz, olaylara ve figiirlere yalnizca disaridan bir gozlemci olarak bakar,
figiirden daha az bilgiye sahip olarak anlatir. Bu konum da Stanzel'in tarafsiz
anlatict diye tanimladigina yakin bir konumdur. I¢ odaklanmada anlatici, olaylart
figiirlerden birinin goziinden anlatir ve anlatilan diinya hakkindaki bilgisi yakla-
sik olarak bu figiiriin bilgisi kadardir ve bu da Stanzel’in ben anlatic: ve 0 anlatict
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diye tanimladigi konumlarin ikisine de yaklasik olarak denk diismektedir
(Kayaoglu 2016: 152-153).

2. SES

27 “”

Genette, bu kategori altinda “kisi”, “anlatma zaman1” ve “anlat1 diizeyi”alt bas-
liklariyla anlatida konusan sesin eylemlerle iliskisine mercek tutar. Boylelikle
anlaticinin oykiideki varligi, hangi zaman kipiyle anlattig1 ve 6ykii diizeyleriyle
iligkisi ortaya konmus olmaktadir.

2.1 Kisi

Genette, anlaticinin Oykiide yer alip almamasindan hareketle iki tip anlat1 belir-
lemektedir. Heterodiegetik (Oykiidis1 - Eldykiisel) anlati, anlaticinin dykiide yer
almadig1 anlatidir. Homodiegetik (Ozoykiisel) anlati, anlaticinin dykiide bir ka-
rakter olarak yer aldig1 anlatidir. Burada anlatic1 ya dykiiniin ana kahramanidir
(bendykiisel - autodiegetik) ya da bir gozlemci konumundadir. Heterodiegetik
anlaticiya gore homodiegetik anlatict dykiiniin iginde yer aldig1 igin, izleyiciler
tarafindan daha ¢ok Ozdeslesilirr Bu bakimdan homodiegetik anlati-
cyheterodigetik anlaticidan; homodiegetik anlaticilardan autodiegetik anlatici,
gozlemci anlaticidan daha samimi goriinebilmektedir. Bu anlatic1 tipi, seyircinin
gerceklik algisini arttirmaya yoneliktir.

2.2. Anlatma Zamani

Genette, dort tiirlii anlatma zamani saptamaktadir. Sonradan anlatma, anlatici-
nin, daha 6nceden gerceklesen olaylari su anda anlatmasina dayanir. Onceden
anlatma, anlaticimin anlatti$1 zamanin ilerisinde olabilecek olaylarla ilgili anla-
timda bulunmasidir. Eszamanli anlatma canli yayin gibi olaylarin yasandig1 anda
aktarilmasidir. Karma anlatma ise bu ii¢ ayr anlabm zamanindan en az
ikisininbirlesimiyle anlatilmasidir.

2.3. Anlat1 Diizeyleri

Anlati diizeyleri, anlati eylemine farklilik katan ve anlatinin karmasikligin artti-
ran bir diizenlemedir. Yazar, esas olay Orgiisiiniin igine kiigiik anlatilar ilistirebi-
lir ve bu anlatilar ¢esitli bakis agilarindan, ¢esitli anlaticilar tarafindan anlatilabi-
lir.

“Baz1 anlatilarda i¢ ice ge¢mis baska anlatilar da bulunabilir, mesela 6ykiideki bir
karakter, kendi Oykiisiinii anlatmaya basladiginda, anlat1 iginde anlat1 ya da hi-
kaye iginde hikaye dedigimiz durum ortaya ¢ikar. Boyle bir durumda esas anlat:
‘cerceve’ ya da ‘matris” anlati olarak, karakter tarafindan anlatilan oykii ise “ilisti-
rilmis anlati” ya da ‘alt-anlat1” olarak nitelendirilebilir. Ancak bu konuyla ilgili
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gesitli arastirmacilarin temelde aymi seyi ifade eden farkl terimler kullandigin
unutmamak gerekir” (Derviscemaloglu 2014: 125).

Genette, anlaticinin konumunu anlati diizeyiyle (disoykiisel ya da i¢oykiisel) ve
oykiiyle (eloykiisel ya da 6zoykiisel) iliskilendirerek dort anlatic tiirii saptamak-
tadir: 1. Disoykiisel-eloykiisel: Anlatici, iginde kendisinin yer almadig Sykiiyii
birinci dereceden anlatir. 2. Disoykiisel-6z0ykiisel: Anlatici, kendi Sykiisiinii bi-
rinci dereceden anlatir. 3. I¢oykiisel-eloykiisel: Anlatici, icinde olmadig1 Sykiiyii
ikinci dereceden anlatir. 4. I¢oykiisel-6zdykiisel: Anlatici, kendi Sykiisiinii ikinci
dereceden anlatir (Genette 2011: 271-272).

Rimmon-Kenan’a gore birinci-diizey bir anlati, baska bir anlatiya ilistirilmemis
bir anlatidir; ikinci-diizey bir anlati, birinci-diizey bir anlatiya ilistirilmis bir anla-
tidir; tiglincii-diizey bir anlati, ikinci-diizey bir anlatiya ilistirilmis bir anlatidir.
Buna gore birinci-diizey bir anlatici, birinci-diizey bir anlatinin anlaticisidir; ikin-
ci-diizey bir anlatici, ikinci-diizey bir anlatinin anlaticisidir (Aktaran: Jahn 2012:
58-59).

3. BULGULAR VE YORUM

Werner Herzog'un 2005 yapimu belgesel filmi “Grizzly Man”, TimothyTreadwell
adinda bir vahsi doga eylemcisinin hayatini ve 6liimiinii ele almaktadir. Film,
“Grizzly” adli boz ayilarin korunmasina dikkat ¢ekmek amaciyla gittigi Grizzly
vadisinde on ii¢ yaz sezonu boyunca 100 saatlik goriintiiler cekmesi ve bu goriin-
tiilerin yonetmen Herzog tarafindan kurgulanarak kendi yorumunu da dahil
etmesi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Herzog'un 100 saatlik goriintiilerden ¢ikardi-
g1 100 dakikalik belgesel filmin bakis agis1 ve anlatici yapilarinin tespiti amaciyla
film, Genette’in “kip” ve “ses” kategorileri etrafinda incelenmektedir.

3.1. “Grizzly Man” Belgesel Filminin “Kip” A¢isindan C6ziimlemesi

Filmde anlati mesafesi baglaminda ¢ogu belgesel filmde oldugu gibi anlatmaci
anlatim yontemi kullanilmaktadir. Incelenen filmde ana olarak yénetmen Werner
Herzog'un sesi olan dis ses ve Timothy Treadwell olmak {izere iki anlatici bu-
lunmaktadir. Buna gore belgesel filmin bu iki anlaticis1 da anlatmaci yontemin
bir¢ok imkanimi kullanarak oykiiyii diledikleri sekilde aktarmislardir. Soylem
sekilleri agisindan incelendiginde ise anlatilan konusma soylemi dis ses tarafin-
dan gergeklestirilmistir. Ancak i¢ oykiide gecen Timothy Treadwell’in ayilarla
ilgili aktarimlar1 da bu sdyleme Ornek olarak verilebilir. Serbest dolayli soylem,
34.40'ta gecen Timothy Treadwell’in eski kiz arkadasinin Timothy Treadwell ile
tanismasini anlatirken sozlerini aynen aktarmasi seklinde kullanilmistir. Dolay-
s1z sOylem ise karakter olan Timothy Treadwell’in oldugu ve anlattig1 sahnelerde
kullanilmistir. Burada karakterin sozleri dogrudan izleyiciye sunulmustur.
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Filmde anlaticinin islevlerinin hemen hepsinin kullanildig1 saptanmistir. Anlat-
ma islevi, gerek dis ses gerekse de Timothy Treadwell tarafindan oykiide gegen
olaylar1 aktarmasi bakimindan kullamilmistir. Yonlendirme islevi, agirlikli olarak
dis ses tarafindan kullanilmustir. Ornegin 69.50’de dis sesin“dogayla olan birlikteli-
&1 yetmediginde daha biiyiik giiclere basvuruyordu” seklinde anlatimi buna Ornektir.
Cunkii anlatici Oykiisiinii yarida keserek metnin igyapisina dair bilgilendirme
yapmaktadir. Nitekim dis sesin bu anlatimindan sonra gelen sahneler bu anlati-
mi1 yansitmaktadir. Bildirisim islevi, 24.20’de dis sesin“Sahne su anda sone ermige
benziyor. Ama bir film yapimcis: olarak bazen hi¢ beklemediginiz hatta hayal bile edeme-
yeceginiz seyler kucaginiza diiser. Bu, sinemanin anlatilamayacak seyridir” seklindeki
aktarimi, izleyiciyle olan bildirisime isaret etmesinden dolay1 kullanilmistir. Ta-
niklik islevi, dis sesin 03.35te gecen su anlatimiyla kullanildig1 savunulabilir:
“Treadwell, bu ayilar: dogal yasam alanlarinda goriintiileyip bize gistermek istiyordu.
Ben de vahsi ormanlarda film ¢cekmis biri olarak bunun bir vahsi yasam filminden daha
dte bir sey oldugunu gordiim. Bu inanilmaz bir giizellige sahip, derin bir hikdye. Karsim-
da insanca bir asir1 seving ve karanlik bir i¢c karmagasiyla ilgili bir film buldum... "Ideo-
lojik islev ise filmde siklikla karsimiza ¢itkmaktadir. Yonetmen Herzog un kendi
ideolojik yapisina gore filmi kurgulamas: zaten bunun apagik drnegidir. Filmde
38.32’de gegen su anlatim ideolojik isleve Ornek olarak verilebilir: “Bir aksiyon
filmi cekme modundayken herhalde Treadwell, bir seyin farkina varmamisti. Aslinda bos
goriinen anlarin kendine has gizli bir giizelligi vardir. Bazen goriintiiler kendi hayatlari-
n1 olustururlar, kendi gizemli bagrol oyunculuklarin gosterirler”.

Anlati perspektifi baglaminda iki anlati konumunun kullanildig1 saptanmustir.
Her seyi bilen yazar konumundaki yonetmen Herzog'un dis sesi, oykiiye hakim
olmasi sebebiyle bu konumdadir. Ikinci konum olan ben anlatim konumu ise
filmin i¢ Oykiistiniin karakterinin anlatim konumuna denk diismektedir. Burada
i¢ Oykii, karakter Timothy Treadwell'in gbziinden anlatilmaktadir. Istisnai bir
durum olarak 46.58 de Timothy Treadwell’in kiz arkadasinin kameray1 kullandi-
g1 sahne, kisisel anlaim konumu olarak degerlendirilebilir. Ciinkii bu konumda
oykii, bir karakterin goziinden tigtincii sahis anlatim olarak sunulmaktadir.

Odaklanma yani bakis agis1 gergevesinde incelendiginde filmde, odaklanma tiir-
lerinin tiimiiniin kullanildig goriilmektedir. Her seye hakim bakis agisina denk
gelen sifir odaklanma, dis ses tarafindan anlatinin tiimiinde kullanilmistir. Dis
odaklanma ise 6zellikle i¢ Oykiideki Treadwell tarafindan doganin kayda alinan
goriintiilerine tekabiil etmektedir. I¢ odaklanma tiirii agisindan bakildiginda ise
onun alt baslig1 olan sabit odaklanmanin sik¢a kullanimi s6z konusudur. Ciinkii
kiz arkadasinin kameray1 kullandig1 sahneler ile kameranin belli bir yerde kuru-
lup tarafsiz gibi ¢ekim yaptig1 sahneler hari¢ tiim sahneler karakter Timothy
Treadwell’in bakis agisiyla ¢ekilmistir.
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3.2. “Grizzly Man” Belgesel Filminin “Ses” A¢isindan Coziimlemesi

"Grizzly Man” belgeselinin anlaticilarinin 6ykiiye dahil olup olmadiklariyla ilgili
olarak “kisi” baglaminda bakildiginda hem 6zdykiisel (6ykii i¢i - homodiegetik)
hem de yadoykiisel (0ykii dis1 - heterodiegetik) anlati formlarini tasidig: goriile-
bilmektedir. Filmin temel olarak iki anlaticis1 bulunmaktadir. Timothy
Treadwell, oykiiye dahil olmas1 bakimindan 6zdykiisel anlati formunu tagimak-
tadir. Filmde goriinmeyen ama Oykiiyii ¢ok iyi bildigi anlatimindan anlasilan
yonetmen Werner Herzog'un “dis ses”i Oykiiniin disindadir ve bu bakimdan
baskasinin oykiisiinii disaridan anlattig1 i¢in heterodiegetik anlati tarzina sahip-
tir. Ayn1 sekilde Herzog'un anlattigi Oykiiniin kisileri olan ve Timothy
Treadwell’in ailesi ve arkadaslarinin anlatici yapilar: da heterodiegetik yap1 6zel-
ligini tasimaktadirlar.

Werner Herzog'un anlaticis1 olan dis ses, filmde 6nemli bir yere sahiptir. Film,
Treadwell’in ilgi ¢ekici goriintiileriyle baslar. Daha sonra filmin ilk insas1 olan
Herzog'un sozciikleri gelir: Biitiin bu devasa yaratiklar Timothy Treadwell tarafindan
filme alindi. Kendisi on ii¢ yaz boyunca vahsi boz ayilarin arasmda yasadi. Bu hayvanlar
korumak icin Alaska yarimadasinmin uzak koselerine gitti. Orada gecirdigi son bes sene
boyunca yanina kamera aldi ve yiiz saatten fazla cekim yapti. Treadwell, bu ayilar: dogal
yasam alanlarinda goriintiileyip bize gostermek istiyordu... Herzog, film anlaticisi
olarak pek ¢ok gorev {iistlenir. Bazen o, temel agiklama yapar: Timothy, Long
Island’da dort kardesiyle birlikte orta tabaka bir ailede biiyiir...Ya da alaninda uzman
bir sinemaci olarak katkida bulunur: Sahne su anda sone ermise benziyor. Ama bir
film yapimcisi olarak bazen hi¢ beklemediginiz hatta hayal bile edemeyeceginiz seyler
kucagimiza diiser. Bu, sinemanin anlatilamayacak seyridir. Belki de en ilging anlatic1
gorevi Herzog'un Treadwell’e meydan okumasidir. Zaman zaman bu aykin ifa-
deler yalindir, 6rnegin: Treadwell kendisini bu bolgenin koruyucusu, boz ayilart koru-
mak adina kétii adamlarin planlarina kars: savasan cesur, savas¢t bir prens olarak nite-
lemektedir. Fakat zaten tiim o bolge ayrica koruma altindaydi... Zaman zaman da
Herzog, yavru aymnn ve yavru tilkinin diger hayvanlar tarafindan oldiiriilmele-
rinin ardindan yas tutma olayinda oldugu gibi Treadwell ile dogrudan tartisir:
Treadwell’in Seni seviyorum ve anlayamiyorum. Bu aci dolu bir diinya! s6zlerine kar-
silik Herzog un dis sesi yanit verir: Burada Treadwell ile ayrisiyoruz. O, dogada yirti-
c1 oldugu gercegini g0z ardi etmis goriiniiyordu. Ben evrende hakim olan seyin uyum
degil kaos, diismanlik ve cinayet oldugunu diisiiniiyorum (Bernard 2007: 214-215).

Filmde sonradan anlatma zamaninin kullanimi s6z konusudur. Nitekim Timothy
Treadwell, su anda hayatta degildir ve yonetmen kendisinin g¢ektigi goriintiileri
kurgulayarak bastan bir anlati yaratmistir. Zamansal dizilis baglaminda genel
olarak kronolojik bir sira izleyen belgesel, Timothy Treadwell’in Grizzly Vadisine
gelmeden Onceki yasamina ara sira geri doniislerle bu dizilisi bozan bir yap1 ser-
gilemektedir. Ama genel anlamda filmde anlatma zaman olarak, filmin sonunda
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“su an”daki kisilerin durumlarini aktarmas: yoniiyle ele alindiginda anlatilan
oykiiniin daha ge¢miste oldugu sonucu ¢ikarilabilir. Dolayisiyla belgeselin oykii
zamaninin biiyiik bir cogunlugu geriye doniik bir anlatim bigimi sergilemektedir.
Cunki filmde temel olarak {i¢ farkli zaman mevcuttur: Birinci zaman, Timothy
Treadwell'in vadiye gelmeden onceki zamamdir. Ikinci zaman, Timothy
Treadwell’in gektigi goriintiilerden olusan anlatinin yer aldigi, Grizzly vadisinde
gecirdigi on {i¢ yillik siireyi kapsamaktadir. Ugiincii zaman ise, Timothy’nin
oldiikten sonraki siireci, yani izlenilen bu belgesel filmin yapim siirecine denk
diisen kisimdir.

Oykii diizeyleri acisindan bakildiginda ise dis ses, icinde yer almadig1 dykiiyii
birinci dereceden anlattig1 i¢in disdykiisel-eloykiiseldir. Timothy Treadwell anla-
ticisy, iginde yer aldig1 Oykiiyli birinci dereceden anlattig1 igin i¢Oykiisel-
0zoykiiseldir. Nitekim filmde kullanilan ve Timothy Treadwell’in goziinden ge-
kilen goriintiilerin tamami bunu kanitlar niteliktedir. Diger anlaticilar da genel
olarak Timothy Treadwell ile ilgili anilarini ve fikirlerini paylasmalari dolayisiyla
oykiintin iginde yer alip ikinci dereceden anlattiklar1 igin igdykiisel-
ozoykiiseldirler.

Mistirilmis anlatilarin iglevleriyle ilgili olarak Grizzly Man filminde, eylemsel bii-
tiinlestirme s6z konusudur: Alt-anlati, matris anlatinin olay orgiisiinde onemli
bir unsur olarak islev goriir. Ciinkii Timothy Treadwell’in ¢ektigi bu “gercekligin
sahidi” goriintiiler olmasayd: yonetmen Herzog'un doga ile ilgili goriislerini de
iceren bu belgesel olamayabilirdi. Olsa bile “gercekligin sahidi” gortintiiler ol-
madan belgesel, inandiric1 veya etkili olamayabilirdi.

Anlati diizeyleri agisindan ¢ift katmanli bir 6ykii yapisi mevcuttur. Birinci diizey,
yonetmen Werner Herzog un anlaticist dis sesin oldugu ve Timothy Treadwell’in
kamera kayitlarii kurgulayarak Timothy Treadwell’i anlatan ve elestiren dykii-
diir. Tkinci diizey ise bu 6ykiiniin icinde yer aldig1 6ykiidiir. Bu diizey, Timothy
Treadwell’in Grizzly bolgesinde yasayan ayilarin durumuna dikkat ¢ekmek
amaciyla on {i¢ yaz doénemi boyunca bolgeye gidip kamera kayd: yapan ve anla-
tan Timothy Treadwell’in Oykiisiiniin yer aldig1 boliimdiir.

Bigimsel diizlemde Herzog'un dahil oldugu dis anlati (¢erceve anlati), Timothy
Treadwell’in oldugu i¢ dykiisiiyle kurulmustur. Igeriksel diizlemde ise Timothy
Treadwell’in ¢ektigi goriintiiler Herzog un bir belgesel film olusturmasini sagla-
mistir. Icerik ve bicim baglaminda genel olarak degerlendirildiginde Herzog,
kimi yerlerde Timothy Treadwell’i gozlemleyerek kimi yerlerde ise ona kars1 zit
distincelerini ifade ederek anlatisini insa etmistir.

Bu durumla baglantili olarak film anlatisinin inga siirecinin altimi ¢izmek gerek-
mektedir. Belgeselde yer alan goriintiilerin ¢ogu Timothy Treadwell’e aittir ve bu
goriuintiilerin Herzog yonetimince kurgusu gergeklestirilmistir. Film yapim stire-
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cinde “kayda almak” isleminden 6te “kurgulamak” eyleminin 6nem kazandig:
goriilmektedir. Filmde ayrica baska bir karsit yaklasim goriilmektedir. Timothy
Treadwell’in dogaya kars1 duygusal bir yaklasim 6ngoren anlatisina karsit olarak
Herzog'un dogaya kars: rasyonel bakisiyla insa ettigi “Grizzly Man” anlatis1 6ne
¢ikarilmistir. Nitekim Timothy Treadwell'in ve kiz arkadasinin duygusal olarak
baktig1 doganin bir pargasi olan ve onlar1 korumak i¢in yillarini harcadig: ayilar
tarafindan o6ldiiriiliip yenmesi de Herzog' un rasyonel bakisini dogrular nitelik-
tedir.

SONUC

Gérard Genette’in “kip” ve “ses” kategorileri baglaminda ele alinan bu ¢alismada
“Grizzly Man” belgesel filmi {izerinden anlaticinin anlatida belirleyici, insa edici
bir 6zellik tasidig1 gortilmiistiir.

Kurmaca sinemanin karmasik sinematografik insasina karsin anlatmaya dayanan
sade bir yap1 sergileyen belgesel sinemada bakis agis1 ve anlatic1 yapist onemli bir
yer teskil etmektedir. Yasamdan alinan hazir dykiiniin bir anlatiya doniismesi
igin “kim goriiyor” sorusunun karsilig1 olan bakis agisinin belirlenmesi gerek-
mektedir. Bu bakis agis1 oykiiniin igeriden mi disaridan mi1 aktarilmasina iligkin-
dir ve aktarimin simirlarimi belirlemektedir. “Kim konusuyor?” sorusunun karsi-
1181 olan anlatici ise anlatida gegen zamani, mekani, karakterleri (belgeselde kisi-
leri) ve olaylar aliciya nakleden varliktir. Anlatici, yonetmenin belirledigi bakis
acisi dogrultusunda ve kendisinden aldig1 yetkiyle 6ykiiniin kisilerini diledigi
bicimde betimler. Ornek filmden de gortildiigii tizere kisilerin i¢inden gegenleri
okuyabilir ve onlara katilmadig1 yerlerin altini cizebilir. Oykiiniin gectigi yerleri
ve zamani yine diledigi sekilde belirler, bir mekandan baska bir mekana; bir za-
mandan baska bir zamana gegebilir. Anlaticinin islevleri olarak da adlandirilabi-
lecek bu 6zellikler Grizzly Man belgesel filminde genis lgekte kullanilmistir.

Grizzly ayilarinin soylarinin tiikendigine dikkat ¢ekmek amaciyla on ii¢ yaz do-
nemi boyunca Grizzly Vadisinde Timothy Treadwell’in birinci tekil anlatiml
goruintiilerinden, yonetmen Werner Herzog'un her seye hakim bakis agisiyla ve
anlaticinin bu genis yetkileriyle kendi diisiincelerini de ekleyerek baska bir bel-
gesel ortaya ¢itkmistir. Buradan yola ¢ikarak her anlatinin bir bagka anlatinin 6y-
kiisii olabilecegi, bu insanin da segilen bakis agis1 ve anlatici tarafindan gergekle-
sebilecegi sonucu ve Onerisi ortaya ¢ikmistir. Timothy Treadwell'in 6rneginden
yola ¢ikarak her sinemaci, bu goriintiilerle kendi bakis agisina gore kurgulayarak
bir anlati ortaya koyabilir. Ayni sekilde de yonetmen Werner Herzog'un Timothy
Treadwell’e ait goriintiileri bakis agisina gore kurguladigi Grizzly Man belgesel
filmi de bagka bir anlatinin 6ykiisii olabilecektir.



Selcuk Iletisim, 2017, 10 (1): 282-294

KAYNAKLAR

Bernard S C (2007) Documentary Storytelling: Making Stronger and More
Dramatic Nonfiction Films,FocalPress (Elsevier), Oxford.

Can A (2003) Belgesel Filmin Yapim Siireci ve Tiirkiye’de Gelisimi: “Ornek Proje
Anadolu’da Bir A¢ik Kapt: Koy Odasi”, Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Dergisi, 17, 503-527.

Can A (2012) Kisa Film, Tablet Kitabevi, Konya.
Derviscemaloglu B (2014) Anlatibilime Giris, Dergah Yayinlari, Istanbul.

Derviscemaloglu B (2017) Gérard Genette’e gore Anlati SOylemi, www.ege-
edebiyat. org/docs/337.doc, erisim tarihi: 20.02.2017.

Eco U (2015) Anlatt Ormanlarinda Alt1 Gezinti, Kemal Atakay (¢ev),Can Yayinla-
11, Istanbul.

Filizok R (2017) Edebi Eserlerde Bakis Agisi: Kim Goriiyor?, http://www.ege-
edebiyat. org/docs/605.pdf, erisim tarihi: 15.01.2017.

Genette, G (2011) Anlatimn Séylemi, Ferit Burak Aydar (cev), Bogazici Universi-
tesi Yayinevi, Istanbul.

Jahn, M (2012) Anlatibilim, Bahar Derviscemaloglu (¢ev), Dergah Yayinlari, Is-
tanbul.

Kayaoglu E (2016) Edebiyat ve Film: Edebiyat Bilimi Yaklasimiyla Film Coziim-
lemesine Giris, Hiperlink Yayinlari, Istanbul.

Kutay U (2009) Gergegi Oldiiren Kamera: Belgesel, Es Yayinlari, Istanbul.
Mutlu E (1995) ileti§im Sozliigii, Ark Yayinevi, Ankara.

Ozdemir M (2010) Nitel Veri Analizi: Sosyal Bilimlerde Yéntembilim Sorunsali
Uzerine Bir Calisma, Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
11(1), 323-343.

Pempecioglu N O (2005) Belgesel Film Ustiine Yazilar, Babil Yayincilik, Ankara.

S6zen M (2008a) Anlatic1 Kavrami, Sinematografide Anlatici Tipolojisi ve Ornek
Coztimlemeler, Selguk Universitesi 11eti§im Fakiiltesi Akademik Dergisi, 5 (2),
167-182.

Sozen M (2008b) Sinemasal Anlatida Bakis Acist Kavrami Ve Ornek Coziimleme-
ler, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 20, 577- 597.

Ulutak N (1988) Belgesel Sinemanin Temel Ozellikleri ve Tarih Felsefesi Acisin-
dan Belgesel Sinemada Gergeklik, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Anadolu Uni-
versitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir.

Yiiksel C (2006) Belgesel Sinemanin Dogruya Ulasma Yollari, Selcuk Universitesi
1leti§im Fakiiltesi Akademik Dergisi, 4 (2), 199-211.

294



